Werdykt Ztotego Yoricka — konkursu na najlepsze wystawienie dzieta Williama Szekspira
W sezonie.

Fukasz Drewniak, selekcjoner konkursu, po obejrzeniu 18 przedstawien konkursowych
spelniajacych wymogi regulaminowe zadecydowal zaprosi¢ do finatu konkursu o Ztotego Yoricka,
ktory odbedzie si¢ w ramach jubileuszowej 30. edycji Festiwalu Szekspirowskiego, trzy nastepujace
spektakle:

1. Tragedyjo Hamleta, ksiyncia Dynymarku w przekladzie na jezyk Slaski Mirostawa
Syniawy i rezyserii Roberta Talarczyka z Teatru Slaskiego im. Stanistawa Wyspiafiskiego
w Katowicach

2. Hamlet w przekladzie Stanistawa Baranczaka, w dramaturgii i rezyserii Kamila Bialaszka
z Teatru Powszechnego im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie

3. Hamlet w dramaturgii Tomasza Spiewaka i w rezyserii Jacka Jabrzyka z Teatru Zaglebia
w Sosnowcu.

Zestawienie tych trzech realizacji w finalowej puli najcelniej oddaje fenomen absolutnie unikalnego
sezonu teatralnego, w ktérym doczekaliSmy si¢ o$miu polskich adaptacji Hamleta Williama
Szekspira. To trzy rézne drogi do tego tekstu, trzy estetyki przedstawicieli trzech rezyserskich
pokolen. Dlaczego Hamlet, w takiej liczbie, tak interpretowany, tak intensywnie i wnikliwie czytany?

Polscy tworcy odnalezli w nim pytania o nasza rzeczywisto$¢, w ktorej, jak chce Szekspir, ,,z kolein
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wypadl §wiat”. W chwili, gdy nasza terazniejszo$¢ zostaje poddana probie, zmienia si¢ porzadek
geopolityczny $wiata, zostaja podwazone kolejne nienaruszalne, zdawaloby sie, zasady 1 wartosci.

Wszyscy musimy, jak bohaterowie Hamleta, zrozumie¢ role, ktore gramy w tej globalnej tragedii.

Hamlet jest tez okazja do przyjrzenia si¢ najmlodszemu pokoleniu ,mlodych dorostych”,
sprawdzenia, jak widzg rol¢ rodziny, do czego potrzebuja polityki, jak definiuja wladze, czym jest
ich bunt lub jego brak. Tragedia Szekspira umozliwia wypowiedz o nich twércom réznych pokolen.
Zetki w kostiumie Hamleta staly si¢ przedmiotem badan i celem krytyki.

Przynajmniej cze$¢ z hamletycznych premier tego sezonu to reakcja na zeszloroczny sukces
Hamleta Jana Englerta z Teatru Narodowego w Warszawie, w ktorym udalo si¢ nie tylko pozegnanie
starego mistrza ze scena, ale takze stycha¢ bylo glos mlodej generacji w postaci Hamleta Hugo
Tarresa i Ofelii Heleny Englert. Glosne i wielowarstwowe przedstawienie, oddajace pole mlodym,
pokazujace, gdzie jest ich przestrzen wolnosci, sprowokowalo innych twoércow do dialogu
z dzietem Englerta, bylo sygnalem do polemiki i antytezy.

To byl sezon mrocznego i powaznego polskiego Szekspira. Dos¢ powiedzied, ze na prawie 20
realizacji pojawila si¢ tylko jedna w miar¢ radosna komedia Stratfordczyka (Jak wam si¢ podoba w rez.
Stawomira Narlocha w Teatrze Sewruka w Elblagu). Inne utwory, klasyfikowane dotad jako
komedie (Poskromienie zlosnicy Ewy Platt i Igora Gorzkowskiego, Stracone zachody mitosci Macieja
Cwielucha), zdecydowanie szukaly innych tonacji. Jak widaé, Szekspir przestal stuzyé nam do
euforycznego przezywania absurdu teatru, ktory jest odbiciem absurdu $wiata. To byl takze czas
powrotu Koriolana na polskie sceny (az dwie realizacje — poznanska Stanistawa Chludzinskiego
1 krakowska Jadwigi Klaty) 1 Tymona 3 Aten (spektakl z Gardzienic Staniewskiego i Gajewskiego).



Cieszy nas mnogo$¢ szekspirowskich realizacji na polskich scenach. Zaden z konkursowych
spektakli nie pelnit roli oferty lekturowej dla szkol, przeciwnie — byl proba autentycznej rozmowy
o $wiecle, cztowieku, teatrze. Szekspir nadal zyje, panie 1 panowie!

1. Robert Talarczyk

Robert Talarczyk zdecydowat si¢ na eksperyment z przetlumaczeniem Szekspira na jezyk §laski —
jezyk, ktory kojarzymy regionalnie jako mowe dziecinistwa, rodziny, dzielnicy. Stuzy w literaturze
1 teatrze zwykle do codziennych, prozaicznych rozméw, jest do gadania o pracy i zyciu. Robotniczy,
domowy, sasiedzki. Tu, w spektaklu Talarczyka, staje si¢ poezja i filozofia, méwi nim krélewski
dwor, co z jednej strony podnosi range jezyka, zdziera z niego konkret i dostowno$¢, a z drugiej —
zdejmuje z ksigcia, krola 1 krélowej uniwersalng europejskos$¢ 1 zmienia ich w mieszkadcodw heimatu
— tej najblizszej, intymnej 1 surowej $laskiej ojczyzny.

To jest opowies¢ o ludziach, ktorzy prébujg si¢ wyrazi¢ w jezyku, szukajg w nim lepszych siebie,
cho¢ na co dzien krzywdza innych nawet wtedy, gdy nie chca. Bo cynizm to zaradno$¢, to jedyny
sposob przetrwania. To jest takze historia o tym, jak wazna i1 czasem wiodaca na zatracenie jest
$laska odrebnosé... Tragedia u Talarczyka to tragiczny splot przeszlosci i §laskiego teraz.

2. Kamil Bialaszek

Kamil Bialtaszek zrobil tak naprawde Ubu Hamleta, przeczytal Szekspira przez okulary Alfreda
Jarry’ego. To taki #rash theatre, przesadzony, brzydki, lumpiarski, dziadowski, peten zgrywy i przez
to skrywajacy okrutne rozpoznanie bylejakosci naszego $wiata. To diagnoza wysokiej kultury, do
ktorej nalezy Hamlet jako sztuka, ktéra skoligacila si¢ z popkulturg i internetem, a zamiast ktorej
triumfuja tylko pusci celebryci obserwowani przez niemadrych followerséw. System ekonomiczny
i polityczny zostaje doprowadzony do absurdu. Hamlet z pokolenia Z buntuje si¢ przeciwko niemu,
ale nie do konca i nie na powaznie. Bialaszek o$miesza 1 zbrzydza swoich bohateréw, bo wstydzi
si¢ §wiata, w ktorym zyjemy. Wigc wali go miedzy oczy hiperbola i zulstwem. Drwi z Szekspira,
a jednoczesnie uzywa jego matrycy do powaznej rozmowy o §wiatopogladzie, obludzie pokolenia
mlodych i cwanictwie starych.

3. Jacek Jabrzyk

Jacek Jabrzyk siega po estetyke, ktéra ma swoje zrédlo w spektaklach Jarzyny 1 Warlikowskiego
sprzed lat, ale dodaje do niej gorycz i §wiadomo$¢ swojego pokolenia 40-plus. Jego Hamlet jest
obywatelem deepfake’'owef Danii. Elsynor to krdlestwo wykreowane w generatorze Al Stary Hamlet
nigdy nie istnial, ma twarz z symulacji obrazéw. Horacy jest cyfrowym przyjacielem 1 doradcg typu
ChatGPT 1 pojawia si¢ wylacznie na ekranie. To, co jest naprawde? Czy w ogole istnieje jakag
prawda? Dunski ksiaze z Sosnowca nie wierzy w stowo, nie wierzy w zmiang rzeczywistosci 1 nie
dorasta do swoich monologéw — stynne ,,by¢ albo nie by¢” méwi za niego stary aktor ze stolicy.
Nawet finalowy pojedynek jest tu sfalszowany — walcza zawodowi szermierze w maskach, a glosy
Hamleta i Laertesa sa doklejone z offu. Fake'owy swiat generuje jednak prawdziwe ofiary. I to jest
prawdziwa cena klamstwa, w ktérym Zyjemy.




Selekcjoner Zlotego Yoricka zwraca uwage rowniez na dwa frapujace spektakle w mniejszej skali:

1. Learw rezyserii Joanny Gerigk z t6dzkiego Teatru Logos. Ta szekspirowska tragedia zostala
zagrana przez czworke dojrzalych aktoréw w matlej, klaustrofobicznej przestrzeni, wokot
stotu i na tle ekranu. To Lear pigknie recytowany, w logicznej adaptacji akcentujacej wiek
1 przemijanie, szalefistwo bohateréw u konca zycia.

2. 1 kolejny, monodram grany po angielsku w wykonaniu Peadara de Burca, Irlandczyka
z Katowic, prezentowany w Teatrze Korez. Aktor wciela si¢ we wszystkie postaci, bo
zaprasza na show aktora, ktory chee zrozumie¢ fenomen ksigcia-filozofa, legendarnej rol,
samego Szekspira. Moze to by¢ opowies¢ o synu Yoricka, ktéry opowiada po latach durniskg
tragedie, moze to by¢ historia dorastania do tajemnicy, poezji i $mierci w wykonaniu blazna
1 trefnisia, ktéry w konficu rozumie, co jest na koncu jego drogi. Spektakl jest, kiedy trzeba,
dowcipny, kiedy trzeba, tragiczny. Aktor-amator imponuje $wiadomoscia S$rodkow
1 $wietna adaptacja tekstu.



