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,Przemoc
zatruwa
zwyciestwo”

Andronikus-Synekdocha, rez. Grzegorz Bral,
Teatr Piesn Kozta, Polska

Po sukcesach Makbeta, Hamleta i Kréla Le-
ara Grzegorz Bral siega po o wiele mniej
znang, a zarazem jedna z najkrwawszych
tragedii Szekspira, Tytusa Andronikusa.

[ robi to w charakterystycznym dla siebie
stylu, stawiajac na scenie chér, wykorzy-
stujac przejmujaca muzyke Macieja Ry-
chtego oraz intertekstualny scenariusz
Alicji Bral. W rezultacie otrzymujemy
rozwazanie na temat natury przemocy,
zemsty i morderczej checi wtadzy. Czy
pojawia sie jednoznaczna odpowiedz na
pytanie o zrodto ludzkiego zta? Na szcze-
scie nie.

Tytus Andronikus przez dtugi czas
uchodzit za niezbyt udane dzieto angiel-
skiego dramaturga. Uznany za mistrza
psychologicznych tragedii, Szekspir
w Tytusie wydaje sie dopiero prébowac

sit w tym gatunku. Zamiast powolnego
budowania napiecia mamy tutaj nie-
malze ,pdjscie na ilos¢” w liczbie wy-
stepujacych okrucienstw. Wyliczono, ze
w tragedii tej przypada srednio 5,4 scen
przemocy na akt. Méwimy tu o licznych
morderstwach, brutalnych okalecze-
niach, gwattach, a nawet kanibalizmie.
Wiek XX przynosi jednak pewne zmiany
i sztuka zaczyna przykuwac uwage twor-
cow, a nowe izmy rzucaja inne swiatto na
maraton zta, jaki ma miejsce w tekscie.
Zaréwno perspektywa powojenna, jak
i krytyka feministyczna odnajdujg moty-
wy rehabilitujace tragedie i doszukuja sie

fot. Dawid Linkowski
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w niej gtebszych rozwazan na temat kon-
dycji cztowieka. Jak z takim materiatem
radzi sobie Teatr Piesn Kozta?

Andronikus-Synekdocha jest zaskaku-
jaco wierny tekstowi zrédtowemu pod
wzgledem chronologii wydarzen oraz
wartkosci akgji. Scenariusz to w zasadzie
bardzo kunsztowne i poetyckie stresz-
czenie zawitej fabuty Tytusa. Jednocze-
$nie Piesn Kozta po raz kolejny osigga na
scenie atmosfere, ktéra daje wrazenie
niemalze doskonatej koordynacji zréz-
nicowanych elementéw: dynamicznej
choreografii, przejmujacego $piewu
choéru, emocjonalnej gry aktorskiej oraz
efektownej, cho¢ minimalistycznej sce-
nografii. Bralowi niewatpliwie udato sie
stworzy¢ swoj whasny, rozpoznawalny je-
zyk przekazu, ktéry opiera sie na bardzo
okreslonej estetyce, zabawie konwen-
cjami teatralnymi i niesamowitej syn-
chronizacji warstwy wizualnej z muzyka
i tekstem. Ten kontrast pomiedzy forma
widowiska a brutalng trescig Andronikusa
budzi w widowni nie lada dysonans po-
zZnawczy.

W pewnym momencie dramatu nar-
rator tragedii Markus, brat Tytusa, odnaj-
duje zgwatcong bratanice Lawinie, ktorej
oprawcy wyrwali jezyk i ucieli rece. Jest
to wazny moment, komentowany przez
chor, w ktérym bohater na widok tak
uwtaczajacego stanu kobiety, nie jest
w stanie powstrzymac swojej niezdrowej
fascynacji jej cierpieniem. Przed widow-
nig postawione zostaje metaforyczne lu-
stro — czy sami bierzemy wtasnie udziat
w zbiorowym akcie wojeryzmu?

Wspomniana juz wiernos$¢ orygina-
towi powoduje, ze pod koniec spekta-
klu, zupetnie jak w przypadku czytania
tekstu Szekspira, publicznos¢ odczuwa
swojego rodzaju przebodzcowanie nie-
mozliwg do ogarniecia lawing zta, a tak-
Ze coraz bardziej nielogicznych, a nawet
zbednych morderstw i okrucienstw.
Andronikus-Synekdocha poniekad znie-
czula widza, ale tylko do momentu gdy
gasna Swiatfa i cichnie muzyka. Aktorzy
wychodza na scene — wcigz czesciowo
umazani czerwong farba - i s dowodem
krwawego charakteru sztuki. Widownia
klaszcze, wreczane sg stoneczniki. Artysci
przytulajg sie, celebruja wspdlny sukces.
Ciezko pozby¢ sie surrealnego wrazenia,
ze wiasnie kolektywnie uczestniczylismy
w krwawej ofierze, dzieki ktérej mozemy
powoli przejs¢ do porzadku dziennego.
Wybudzilismy sie ze wspdlnie przezy-
wanego koszmaru, ktérego przebtyski
zostang z nami na zawsze.

Swiety jezyk

Z Grzegorzem Bralem, rezyserem
spektaklu Andronikus-Synekdocha
oraz wspotzatozycielem i dyrekto-
rem artystycznym Teatru Piesh Ko-
zta, rozmawia Michat Cierzniak

To nie pierwsza Pana wizyta z Te-
atrem Piesn Kozta na Festiwalu Szeks-
pirowskim. Jak Pan sie czuje jako
rezyser w przestrzeni Teatru Szeks-
pirowskiego w Gdansku, czy wptywa
ona w jakis sposob na wystawiany
spektakl?

Kazda przestrzen rezyseruje w jakims
sensie mozliwosci spektaklu. Chociaz
szanuje caty wysitek, pomyst, idee, wa-
riactwo stworzenia Teatru Szekspirow-
skiego, uwazam, ze architekt nie spetnit
w tym przypadku swojego zadania. To
nie jest dobrze pomyslana scena. Bu-
dynek, miejsce, koncept sg fantastycz-
ne, ale przy dzisiejszych technologiach
i mozliwosciach wyposazenia zwiaza-
nych z akustyka, wizualnym aspektem
wnetrza, to Teatr Szekspirowski nie
spetnia wszystkich wymagan. Ostat-
nio miatem okazje zobaczy¢ budynek
zrekonstruowany na wzor oryginal-
nego The Theatre, trzeciego teatru
szekspirowskiego w Wielkiej Brytanii,
w Prescot koto Liverpoolu, i to jest mi-
strzostwo Swiata. Zostata tam wybudo-
wana drewniana sala na wzér oryginal-
nej przestrzeni teatralnej, bez jednego
gwozdzia, bez jednego nitu. | jest ona
wstrzasajaco piekna. Scena w Teatrze
Szekspirowskim w Gdansku jest znako-
mita, natomiast widownia jest absolut-
nie niefunkcjonalna.

Teatr Piesn Kozta mierzyt sie z twoér-
czoscia Szekspira kilkukrotnie - Pie-
$ni Leara odniosty miedzynarodowy
sukces, byly tez spektakle inspiro-
wane Makbetem, Hamletem, Burzgq,
teraz zajat sie Pan wraz z zespotem
Tytusem Andronikusem. Co powo-
duje, ze powraca Pan do dramatéw
Szekspira?

Bo jest najlepszy. Jestem bardzo wy-
czulony na stowo, na muzycznos$¢, na
dramat, jego konsekwencje i jego zro-
dta. Czytam rézne rzeczy - poziom
niedoksztatcenia i niedoinformowa-
nia réznego rodzaju dramaturgodw jest
ogromny. Natomiast Szekspir byt w ja-
kim$ sensie wiedZma, to znaczy miat
nie tyle przeczucie czy intuicje, ale jakis
rodzaj nadwiedzy. Nie chce mowi¢, ze

fot. Dawid Linkowski

byt geniuszem, bo to truizm, z ktérego
niewiele wynika. Mysle, ze prostactwo
czy prymitywizm niektérych drama-
turgdw, ktoérzy zagtebiaja sie w ludzkie
bebechy i wnetrznosci, polega na tym,
ze nie majg szerszego kontekstu, nie
widza tego w wielkim planie ludzkosci,
a Szekspir ma to do siebie, ze widzi nie-
prawdopodobnie szeroko.

Ponadto ma bardzo ekskluzywny
jezyk, nie w znaczeniu wykluczajacy,
bo Szekspir pisat dla idiotow, nie odtra-
cat nikogo. Umiat operowac nim w taki
sposob, ze ten stawat sie energetycz-
ny. Potrafit to jeszcze, paradoksalnie,
Mickiewicz w Dziadach oraz Stowacki
w Krélu-Duchu i Goethe - oczywiscie
w oryginatach. Kiedy$ kto$ mi czytat
Goethego w oryginale i to po prostu
pracuje. Z Szekspirem jest tak samo.

Mam wrazenie, ze zyjemy w epo-
ce absolutnego skorumpowania stow.
Uzywamy ich, nie zdajac sobie zupetnie
sprawy z tego, ze istnieja wyrazy rézne-
go rodzaju. Podam przyktad. Wiele lat
temu zaprositem na Brave Festival gru-
pe Indian z Ameryki Pétnocnej. Powie-
dzieli mi, ze w ich jezyku, w jego struk-
turze, zawarta jest wiedza medyczna
i tylko wytrawnie wycwiczeni lekarze
potrafig jg ustysze¢, prosci ludzie tego
nie wychwyca. Zafascynowato mnie to
zjawisko, poniewaz uwazam, ze w jezy-
ku Szekspira wybitny, wytrawny, wrazli-
wy intelektualista, rezyser czy aktor, po-
trafi ustyszec rzeczy, ktérych zwyczajny
cztowiek nie jest w stanie rozpoznac. | to
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jest fascynujgce w Szekspirze. Mozna
go odczytywac na nieskonczonej licz-
bie poziomdw. To wiasciwos¢ geniuszu
poetyckiego. Przy czym uzywam tutaj
terminu ,geniusz” nie w znaczeniu po-
tocznym. Chodzi o boski dar, pozwa-
lajacy postugiwac sie jezykiem w taki
sposob, ze posiada on nieograniczong
liczbe znaczenh.

Zyjemy w $wiecie, w ktérym znacze-
nia sa horyzontalne, powierzchowne,
prymitywne. Niedawno kupitem, ze
wzgledu na moje zainteresowania zwiga-
zane z nowym projektem, Niesamowitq
Stowianiszczyzne Marii Janion i sie po-
ptakatem. Czytam Janion w poczuciu,
ze ona operuje nieskoriczenie bogatym
zasobem skojarzen kulturowych. Tego mi
brakuje w zyciu codziennym. Niedawno
goscilismy u Baszki Marcinik w Tréjce pod
ksiezycem, byt tukasz Drewniak, ktéry
moze nie jest postacig na miare Janion,
ale jest to wybitny erudyta i znawca
Szekspira, $wietny felietonista. Gdy sie
wypowiadat, brata mnie taka rados¢, ze
az Baszka Marcinik zapytata, dlaczego
tak sie usmiecham. To jest po prostu
przyjemnos¢ — stuchac inteligentnego
cztowieka.

Méj dylemat polega na tym, ze nie
chce by¢ publicysta w teatrze. Nie chce
zajmowac sie Ukraing czy MeToo ani ni-
czym, co jest modne, bo to prymitywne.
Nie mowie, ze wojna jest prymitywna.
Chce tylko zaznaczy¢, ze teatr jest miej-
scem, gdzie powinien panowac swiety
jezyk. Czyli operujacy na granicy jasno-
$ci — niejasnosci, oczywistosci — nieoczy-
wistosci, tajemnicy... Mégtbym o tym
dtugo méwic.

Rozmawiamy bezposrednio przed
rozpoczeciem warsztatow teatral-
nych, ktére Pan poprowadzi w ramach
festiwalu. Jak czuje sie Pan w roli na-
uczyciela?

Kiedys, zeby sie nauczy¢ rzemiosta, trze-
ba byto terminowac 10, 20 lub 30 lat, aby
zostac na przyktad samodzielnym kowa-
lem. Potem powstaty uniwersytety, ktére
skrocity ten okres do 4-5 lat. Nastepnie
pojawili sie rézni mistrzowie, ktérzy ro-
bili miesieczne warsztaty. Potem i to ule-
gto skréceniu. Gdy bytem w Londynie, na
stoliku w kawiarni, w ktorej siedziatem,
zobaczytem ogtoszenie: ,peten kurs ak-
torski w 6 godzin”. Teraz jestem w takiej
wtasnie sytuacji, gdzie mam poprowa-
dzi¢ trzygodzinne warsztaty dla grupy
ludzi, ktorzy, w co wierze, sg zaintereso-
wani teatrem i aktorstwem. To kuriozum.

Michat Cierzniak

Hamlet w czapce
z dzwonkami

Hamlet on the Road, rez. Joanna Zdrada, Divadlo
Radost, Czechy

Teatr Radost z Brna przyjechat do Gdani-
ska, by zaprezentowa¢ swdj Festiwal
Smierci. Na scene wychodza kolejne
postacie z Szekspirowskiego Hamleta,
witaja sie z publicznoscig, a ich imiona
wypisywane sg kredg na czarnej tablicy.
Potem bedzie sie je po kolei skresla¢, az
do momentu gdy na nogach trzymac
sie bedg tylko Horacjo — bo kto$ musi
opowiedziec¢ o tym, co sie stato, i popro-
wadzi¢ wedrowny teatr w dalszg dro-
ge —i grabarz - bo kto$ przeciez musi te
wszystkie trupy zakopac.

Dysonans, jaki zdaje sie tkwi¢ w ze-
stawieniu nazwy czeskiego teatru i Fe-
stiwalu Smierci, jest pozorny. Hamlet
on the Road zostat przez Joanne Zdrade
misternie skonstruowany jako pokaz
koczowniczej trupy aktorsko-lalkarskiej,
ktora operuje klasycznym bachtinow-
skim karnawatowym Zzartem, gdzie obok
umierania i skatologicznych dowcipdw,
najwazniejsza jest afirmacja odradza-
jacego sie ludowego $miechu. Aktorzy
z zachwycajaca lekkoscig nawigujg po-
miedzy scenami buffo, gagowymi gesta-
mi i subtelnosciami Hamleta, sprawiajac,
ze ogladanie tego spektaklu jest czyms
wiecej niz tylko przednia zabawa.

Scenografia Pavla Hubicka swietnie
ten karnawatowy kontekst rozwija i ak-

centuje. Pudetkowa scena koczowniczej
trupy teatralnej — funkcjonujacej w li-
minalnej przestrzeni zaburzonej hierar-
chii - to obszar gesty od znaczen. Kazdy
element stuzy scisle okreslonemu celowi
zaréwno pod wzgledem estetycznym,
jak i symbolicznym. Cechuje ja takze
niebywata funkcjonalnos¢ - i nie cho-
dzi tylko o to, ze w jej podescie kryje sie
wychodek, z ktérego wychodzi duch
ojca Hamleta. Zabieg ten $wietnie zresz-
tg obrazuje btyskotliwg, karnawatowgq
W swojej istocie gre znaczeniami i ocze-
kiwaniami publicznosci. Nie jest to tylko
btaha bufonada. Spektakl Zdrady mozna
interpretowad, siegajac po ciezszy aparat
metodologiczny. Na przyktad powyzsza
scene zwychodkiem mozna opisa¢ w na-
stepujacych kategoriach: ze skatologicz-
nego dotu, gdzie $mierc spotyka sie z zy-
ciem, wydobywa sie mara prawowitego
kréla, odrodzona dzieki ludowej kulturze
Smiechu, ktéra obala, chocby tylko w po-
rzadku symbolicznym, uzurpatora. Po-
dobnie jak btazen, ktéry jako jedyny ma
odwage rzuci¢ zamknieta w anegdocie
prawde prosto w twarz tyrana.

Nie schodZzmy jednak w te interpre-
tacyjne odmety zbyt gteboko, gdyz nie
mniej wazne dla spektaklu sa dZzwieki,
jakie unosza sie dookota sceny. Mu-
zyka skomponowana przez Tomasza
Lewandowskiego jest starannie dopra-
cowana i swietnie uzupetnia spektakl
Zdrady. Aktorki i aktorzy radza sobie
nie tylko wokalnie - szczegélnie przej-
mujgco $piewa Barbora DobiSarova
(Ofelia) — ale tez instrumentalnie. Graja
oni miedzy innymi na gitarze (Frantisek
Herz - Hamlet), saksofonie (Katefina

fot. Dawid Linkowski
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Hoferova — Gertruda) czy klarnecie ba-
sowym (Dobisarova), a takze na rozma-
itych perkusjonaliach, za ktére stuza na-
wet blaszane wiadra czy kosci Yoricka.
Ponadto kazdy z wazniejszych monolo-
goéw serwowany jest publice w formie
piosenki, ktéra z pewnoscia mogtaby
podbic listy przebojow. Zespot Teatru
Radost sprawnie radzi sobie tez z wy-
zwaniami czysto aktorskimi. Artystki
i artysci z wyczuciem poruszaja sie za-
réwno w konwencji buffo, ktéra wyma-
ga gry szerokim, nieco sztampowym
gestem, jak i w bardziej przejmujacych,
subtelnych scenach, czasem wzbogaca-
nych uzyciem lalek. Wszystko to buduje
odswiezajacy dystans, dzieki ktéremu
stynne Szekspirowskie monologi wy-
brzmiewaja z lekkoscig niewymuszonej
zabawy.

Hamlet on the Road to spektakl ze
znakomita dynamika. Ma on Swietnie
skoordynowang strukture. Wszystkie
elementy, takie jak muzyka, ruch, sce-
nografia, dialogi, zachowujg odpo-
wiednig miare, tworzac zabawna, po-
ruszajaca i dobrze dopasowang catosc.
Pewien niedosyt pozostawia jedynie
incydentalne uzycie lalek w spektaklu.
Pamietam Swietnego Szwejka Zdrady,
zrealizowanego w podobnej konwencji
jak Hamlet, a wystawianego w stupskim
Teatrze Tecza. Wtedy aktorzy za pomo-
cg marionetek osiggneli efekt do gtebi
przejmujacy, dlatego troche zatuje, ze
ten element we wspolnym projekcie re-
zyserki z Teatrem Radost byt dos¢ ogra-
niczony. Widocznie nie mozna mie¢
wszystkiego.

Katarzyna Pawlicka
= (] r [
Smierc sie
y ] [
Smieje
Hamlet on the Road, rez. Joanna Zdrada,
Divadlo Radost, Czechy

Istnieje niewiele dramatdéw mogacych
réwnac sie z Szekspirowskim Hamle-
tem — zarowno pod wzgledem rozpo-
znawalnosci, jak i liczby dziet kultury,
w ktorych pojawia sie do niego nawiaza-
nie — czy to bezposrednie, czy tez wyra-
Zajace sie w ustanowionych przez utwdr,
archetypicznych postaciach. Hamlet on
the Road wykorzystuje historie dunskie-
go ksiecia w sposéb przewrotny, przede
wszystkim osadzajac ja w nieco grote-
skowym, przepetnionym zywiotem ko-
medii dell'arte, wedrownym teatrze ku-
kietkowym. Liczne elementy komiczne,
czarny humor epatujacy z niemal kazdej
sceny czy tez oryginalne podejscie do
motywu danse macabre i metaforyza-
¢ji Smierci przekfadaja sie nie tylko na
inne odczytanie Hamleta, ale zmieniaja
tez sposéb patrzenia na cata kategorie
tragicznosci dramatu i ludzkiej kondycji
w Swiecie.

Nawigzania i zaczerpniecia gatunko-
we pojawiajace sie w spektaklu sg dos¢
liczne. Oprécz wspomnianej wczesniej
komedii dell’arte wida¢ tutaj tez wpty-
wy kabaretu, sztuki kuglarskiej czy
estetyki cyrkowej. Co ciekawe, w przy-
padku tego ostatniego medium mozna
nawet natknac sie na historyczne przy-

ktady trawestacji popularnych tekstow
zaliczanych do ,wyzszej kultury”, co
poniekad znajduje swoje odzwiercie-
dlenie w fabule Hamlet on the Road. Ca-
tosciowa estetyka spektaklu, potaczona
Z jego, przynajmniej powierzchownie,
komediowym charakterem, wymuszaja
na widzu dystans wzgledem wydarzen,
ktérych uczestnikiem staje sie zaréwno
dunska rodzina krélewska, jak i odgry-
wajaca ja trupa. Wszechobecnos¢ Smier-
ci podkreslana jest na kazdym kroku —
wprowadzono nawet do grona aktorow
postac grabarza z cata lista ,klientéw” do
obstuzenia... Los postaci jest oczywisty,
bo i przebieg akcji Hamleta nie stanowi
niespodzianki dla ogladajacych - po-
waga i tragizm rozptywaja sie jednak
w zetknieciu z przyziemnym zyciem ich
odtwdrcow. Gdy korcza oni swojg kom-
pletna transformacje w hamletowskich
bohateréw poprzez powtdérzenie ich lo-
séw, tym, co po nich pozostaje, jest nie
Smier¢, a wiasnie zycie. Petne bezsensu,
absurdalne.

Absurd jest tu stowem kluczowym.
Zycie stanowi w Hamlet on the Road jego
ucielesnienie; nadawane sa nam ciagle
te same role, ale ich powage zawsze
burzy chaotycznos¢ fragmentarycznej,
niedoskonatej rzeczywistosci, w ktorej
nie ma miejsca na idealne uniesienia
rodem z tekstow literackich. Rosét trze-
ba w koncu zrobi¢, nawet jesli spektakl
dalej trwa... Rzeczywista $mier¢ rzad-
ko jest podniosta i czysta. Zaden wielki
czyn nie jest w stanie wygtuszy¢ proste-
go faktu na temat nieistotnosci ludzkie-
go bytu w obliczu ogromu wszechs$wia-
ta. Jedyne co nam pozostaje, to smiech.
To on pozwala na skonfrontowanie z nie-
uchronnym nawet w obliczu tragedii,
jaka stanowi samo ludzkie zycie.

Hamlet on the Road zachwyca bogac-
twem swych elementéw - od dopra-
cowanej scenografii, po fenomenalng
oprawe dZzwiekowa. Nie mozna tez nie
wspomnieé o szeregu umiejetnosci,
jakimi musieli wykaza¢ sie artysci -
w spektaklu obserwujemy sztuke lalkar-
ska, gimnastyke, kuglarstwo, a utwory
muzyczne odgrywane sg na zywo. To
wszystko sktada sie na niezwykle pla-
styczny i Swiezy obraz. Poprzez odwré-
cenie konstrukcji dramatycznej Hamle-
ta i pozbawienie tytutowego bohatera
jego catego dylematu moralnego udaje
sie przemieni¢ tragedie jednostki w tra-
gedie cztowieka jako takiego - obraz
gorzkiego absurdu zycia, ktéremu sami
musimy nadac jakis cel.
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Aleksandra Wojciechowska

Burza
w kolorowych
barwach

Burza, rez. Ada Milea, Teatrul Bulandra,
Rumunia

Gdyby zdefiniowac niesmiertelnos¢ jako
byt, to zdecydowanie bytby to Szekspir
i jego dzieta. Zycie wieczne nadajg mu
co rusz nowe adaptacje teatralne, ktdre
mamy przyjemnos¢ ogladac. W ciggtym
reinterpretowaniu tworczosci artysty
pomagaja dynamicznie zmieniajace sie
czasy. Sktonni do refleksji nad galopujaca
rzeczywistoscia, niejednokrotnie nadaje-
my im zupetnie nowych znaczen. Wazne
jednak jest, aby pomimo uwspétczesnia-
nia tych dziet, pamietac¢ o zachowaniu
pewnej rownowagi, ktéra zagwarantu-
je oddanie sprawiedliwosci tworczosci
wielkiego stratfordczyka. Czy udato sie
to osiggnac rumuniskiej Burzy?
Rezyserka Ada Milea nie tylko bar-
dzo oryginalnie, ale tez odwaznie po-
traktowata Szekspirowski pierwowzér.
Inspiracjag dla tworcow byty stowa Kali-
bana wypowiedziane w dramacie: ,Wy-
spa jest petna przyjemnych dzwiekéw
i Spiewdw...". Na scenie spotykamy sie
z wyspa petna kabli, sprzetu muzyczne-
go i technologii, ktdre oprdcz spetniania
swojej czysto praktycznej funkgji, sg tak-
ze nieodfgcznym elementem scenografii.
Nie mamy tutaj do czynienia z klasycz-
na forma widowiska teatralnego, ale z
przedstawieniem muzycznym. Kazdy
dzwiek zabiera widza w niezwykia po-
dréz. Podobnie jak postaci Burzy, ktore
przenosity sie do magicznej krainy cza-
réw Ariela przy pomocy symbolicznego
gestu natozenia stuchawek na uszy, tak
samo widzowie $ciggani sg w to miejsce
rytmiczng muzyka elektroniczng, wpra-
wiajgcg w stan btogiego otepienia.
Nastrojowos¢ wystepu jest budowa-
na przede wszystkim poprzez piosen-
ki-monologi w potaczeniu ze $wiattami
i zmieniajaca sie kolorystyka. Obrazu
dopetnia dymiacy na scenie wulkan oraz
postaci Arieléw w dos¢ awangardowe;j
charakteryzacji i perukach. Wszystko to
razem dawato niepodrabialny klimat snu
na jawie. Zmieniajace sie tto sceny uka-
zywato czesto ztudzenia, palety i kombi-
nacje barw przypominajace halucynacje,
ktorym ulegali bohaterowie spektaklu.

Niezwykle uzdolnieni wokalnie aktorzy,
swoja ekspresywnoscia i wielobarwnymi
osobowosciami, oczarowali widownie
juz po rozpoczeciu spektaklu. Na uznanie
zastuguje duza sprawnos¢ w wcieleniu
sie w kilka rél jednoczesnie oraz ptynne
przechodzenie pomiedzy nimi (Catalin
Babliuc - Kaliban, Antonio, Ferdynand;
Lucian Iftime - Prospero, Krél, Stefano;
Silvana Negrutiu — Miranda, Trincoola).
Ciekawym zabiegiem zaproponowanym
w spektaklu byto takze zbudowanie po-
staci Ariela przez dwie aktorki (Anca Si-
gartau i Maria Veronica Varlan), co spra-
wiato, ze widz mégt uwierzy¢ w to, iz to
wiasnie ta postac sprawuje prawdziwa
wtadze nad wyspa, a nie despotyczny
Prospero. Zmieniono takze pte¢ postaci
Trinkula, ktéry przeksztatcit sie w Trin-
coole, co otworzyto dodatkowe sciezki
interpretacyjne dla pokazanej relacji
z Kalibanem oraz Stefanem.

Odwazna i zaskakujgca inscenizacja
rumunskiego teatru to catkowicie nowe
spojrzenie na Burze. Artystom udato sie,
czesto wtasnymi stowami, opowiedziec¢
catg historie zawartg w Szekspirowskim
pierwowzorze, przy czym ich gtéwnym
srodkiem ekspresji okazata sie muzyka.
Oryginalna adaptacja niektérych mogta
sktoni¢ do stwierdzenia, ze nie za wiele
nowych kontekstéw zostato wniesionych
do Szekspirowskiego pierwowzoru. Dla
innych jednak byto to z pewnoscia cieka-
we doswiadczenie sensoryczne, pozwa-
lajace poczuc sie, jakby sami byli pod
urokiem Ariela.

fot. Dawid Linkowski

Klaudia Popielska
Wyspa Kalibanigtek

Pan Zaraz, rez. Patryk Dariusz Gacki, Dzikistyl
Company, Polska

Szekspirowski Kaliban, antybohater Burzy,
to figura zdegradowana, zmuszona do
ulegtosci, stuzaca ze strachu i petna nie-
nawisci. Cytujac te posta¢ w ramach roz-
wazan wspotczesnego cztowieka, Patryk
Dariusz Gacki sugeruje jego coraz gorszg
kondycje egzystencjalna, ktéra predzej
czy pozniej doprowadzi do catkowitego
upadku duchowego. Symptomami cho-
roby sg miedzy innymi odejscie od norm
moralnych, rezygnacja z wielkich narragji
(religia, systemy filozoficzne), konsump-
cjonizm czy utrata umiejetnosci nawigzy-
wania relacji z drugim cztowiekiem. Cata
wyspa zaludnifa sie Kalibanigtkami i nic
nie jest w stanie juz im przeszkodzic.

Narracje rozpoczyna dazenie do odrzu-
cenia wszelkich Swiatopogladdw i syste-
méw. Postaci chcg — jakby za Brucem Lee -
stac sie niczym pozbawiona formy woda,
ktora pozostaje w wiecznej transformadji,
nieustannym ruchu. Nieograniczona wol-
no$¢ okazuje sie by¢ jednak niemozliwa:
codziennos¢ zbudowana przez cztowieka
stata sie jego zniewoleniem. Kolejne se-
kwencje stowno-ruchowe przeprowadza-
ja nas przez peten nihilizmu swiat wspot-
czesnego Kalibana. BezmysInie rozlewana
woda zabarwia sie na czerwono, przypo-
minajac o krwi na biatym dywanie kapitali-
zmu. Nieumiejetnos¢ spajania sie z drugim
cztowiekiem prowadzi do gtodu bliskosci,
ktéry werbalizuje sie w stowach: ,chce,
zeby$ mnie dostrzegt”. Kontakty miedzy-
ludzkie razg pradem, nie sg juz naturalne -
nawet te pomiedzy matka a dzieckiem.
Nieustanna eksploatacja dobr i zasobow
wypala wewnetrzna pustke, zamyka w nie-
woli i stagnacji.

Pan Zaraz kondensuje rzeczywistos¢,
ktdra zostata opowiedziana juz wielokrot-
nie, nie dajac przy tym zadnych rozwia-
zan. To swoisty kolaz problemow, ktéry
nie zawiera diagnozy ani analizy. Nadzieja
pojawia sie, kiedy préba przemiany czto-
wieka w ciecz wydarza sie po raz dru-
gi — tym razem w duecie. Taniec dwojga
mogtby prowadzi¢ w strone mitosci jako
remedium na ,kalibanstwo”, ale nawet ta
odpowiedz zostaje nam odebrana. Zo-
staja tylko pustka i ciemnos¢; catkowite
poddanie sieg; brak jakiejkolwiek nieapo-
kaliptycznej wizji przysztosci. Zostaje tyl-
ko wyspa petna Kalibaniatek.
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Katarzyna Pawlicka

Cztowiek
wspotczesny

Pan Zaraz, rez. Patryk Dariusz Gacki, Dzikistyl
Company, Polska

Jaki jest wspdtczesny cztowiek? Do cze-
go dazy? Jakie sa jego wartosci? Wielu
tworcéw podejmuje sie w swoich dzie-
tach diagnozy otaczajacego ich spote-
czenstwa, préby zarysowania palacych
go probleméw - strachéw i niepokojéw,
ale i faktycznych wad systemu, w ktérym
przyszto im egzystowac. Pan Zaraz moze
by¢ odczytywany jako jedna z takich
prob, ale wizja kreslona przez Patryka Da-
riusza Gackiego jest niezwykle cyniczna
i W gruncie rzeczy razaco pusta.
Gtéwnymi oskarzeniami padajacym
na scenie wobec cztowieka wspotczesne-
go i zbudowanego przez niego spote-
czenstwa sg niedostatek silnych postaw
moralnych, zastatos¢ intelektualna, brak
samowystarczalnosci, odciecie od strefy
emocjonalnej, trudnosci z nawigzywa-
niem wiezi... Jednym stowem - stan-
dardowa lista frazeséw uzywanych za
kazdym razem, gdy mowa jest o nega-
tywnych skutkach postepu cywilizacyj-
nego. Czesc¢ z tych problemdw ma swoje
realne podstawy w funkcjonowaniu spo-
teczenstwa, z catym jego uwiktaniem
w polityke czy ekonomie. To, czego jed-
nak brakuje krytyce zawartej w spekta-
klu, to odrobina zniuansowania. Kwestie
systemowe nie pojawiajg sie w ogdle,
wing za wszelkie braki zawsze obarcza-
na jest u Gackiego jednostka. Brakuje tu
empatii, wnikniecia w sedno probleméw,
zamiast prostego wskazywania palcem,

ubranego w dos¢ pretensjonalne préby
podpierania sie intelektualizmem. Zaba-
wy z ontologig niestety nie przektadaja
sie na wieksza gtebie. Podobnie zreszta
jak wykorzystywanie jako dowodu na
nieuchronng zagtade ludzkosci znane-
go eksperymentu przeprowadzonego
na myszach (mysia utopia), od lat inter-
pretowanego na kazdy mozliwy sposéb,
w zaleznosci od pogladéw politycznych
analizujacej go osoby. Wiele w tym nie-
dojrzatosci i kwietnych metafor ponad
warto$ciowe argumenty.

Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze Pan
Zaraz nie byt kompletnie pozbawiony
zalet. Najlepiej bronia sie sceny, w kto-
rych podejmowany jest temat relacji
miedzyludzkich i trudnosci w nawiazy-
waniu kontaktu z drugim cztowiekiem.
Blisko$¢ przeksztatca sie w dyskomfort,
a kazdy dotyk kreuje serie elektronicz-
nych dZzwiekdw, nasuwajacych skojarze-
nie z pozbawionym izolacji przewodem
elektrycznym - odstonietym nerwem -
ludzkim wnetrzem, pragngcym kontak-
tu mimo bolu, ktéry moze on sprawic.
Dopiero w tych momentach, pozbawio-
nych dialogéw, mozna dostrzec wyraz
wrazliwosci i zaskakujacej muzykalnosci
budujacej te czes¢ narracji. Szkoda ze
Pan Zaraz nie podjat sie eksploracji tego
wtasnie tematu, stanowigcego zresztg
na tyle rozbudowane zagadnienie, by
podzwignac¢ oddzielny spektakl.

Ostatecznie produkcja Dzikistyl Com-
pany zatrzymata sie w swej prognozie
spotecznej na najbardziej powierzchow-
nym poziomie, oferujgc niewiele ponad
uproszczenia i utarte schematy myslowe.
Tym bardziej szkoda, bo pod tg warstwg
mogta kry¢ sie prostsza, ale bardziej
szczera historia o samotnosci i izolacji
jednostki.

fot. Dawid Linkowski

Joanna Dabrowska

Na kulturalnym
froncie

Debata Teatr w czasach wojny, cykl Razem
z Ukraing

Wokét rozmowy o roli teatru i jego funk-
cjonowaniu w nowej rzeczywistosci
petnej wyzwan spotkali sie: rezyserka te-
atralna i aktywistka — Tetiana Shelepko,
rezyserka i dyrektorka Kijowskiego Aka-
demickiego Teatru Dramatu i Komedii
na lewym brzegu Dniepru — Tamara Tur-
nova, dyrektor Narodowego Akademic-
kiego Teatru Muzyczno-Dramatycznego
imienia lwana Franki w lwano-Frankiw-
sku - Rostyslav Derzhypilsky oraz artysci
Andrii Palatnyi i Andrii Mai. Podczas de-
baty padty wazne stowa, spostrzezenia
i deklaracje.

,Kino w czasie pandemii”, ,Literatura
w dobie katastrofy klimatycznej”, ,Sztuka
i kultura a choroby cywilizacyjne”. Poja-
wiajace sie w prasie, telewizji i internecie
podobne nagtéwki pokazuja, ze roz-
maite srodowiska artystyczne w ciggu
ostatnich kilku lat przechodzg czas préb
i dylematow, szukaja odpowiedzi o role
sztuki w czasach kryzysu. Wydawac by
sie mogto, ze jako spoteczenstwo mieli-
Smy okazje do wypracowania pewnych
schematéow w tej kwestii, uksztattowa-
nia gotowych odpowiedzi, czerpiac z lat
trwania w epokach mniej lub bardziej
spokojnych. Debata dotyczaca funkcjo-
nowania teatru w kraju ogarnietym woj-
na pokazata jednak, ze w momentach
punktéw zwrotnych dla historii nie ma
jasnych zasad co do tego, czym powinna
zajac sie sztuka i jak majg zachowac sie
osoby ja tworzace.

Agata Grenda, dyrektorka Teatru Szeks-
pirowskiego oraz Festiwalu, zapytata
swoich rozméwcow i rozmoéwczynie o to,
kim sa: artystami, aktywistami czy zotnie-
rzami. Andrii Palatnyi odpowiedziat: ,My
wszyscy jestesmy zotnierzami. Walczymy
na kulturalnym froncie”. Dodat, ze jeszcze
kilka miesiecy temu, mdwiac o kulturze,
okreslano jg jako tarcze - narzedzie, kto-
re ma chroni¢. Po 24 lutego nikt jednak
nie ma watpliwosci, ze kultura jest takze
bronig. Artysta wyznat, ze sformutowane
w ten sposob stowa przyszty do niego do-
piero po miesigcu trwania wojny, w trakcie
ktérego zastanawiat sie, po co wtasciwie
jest teatr i jaka ponosi odpowiedzialnos¢
za to, co dzieje sie w $wiecie wokot nas.
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Odpowiedzi na powyzsze pytanie
zdawaty sie udziela¢ prawdziwe sytu-
acje przywotywane przez uczestnikow
i uczestniczki spotkania. Na samym po-
czatku dysputy Agata Grenda wspomnia-
ta o tym, ze kilka dni po wybuchu wojny
wtadze miasta zwrdcity sie do oséb za-
rzadzajacych placéwkami artystycznymi
z pytaniem, co moga zrobi¢ w zastanej
sytuacji. Jedni zaproponowali debate,
drudzy koncert, kto$ jeszcze spektakl.
Tymczasem pod pytaniem kryto sie, ile
t6zek sq w stanie zebrac, ilu pracownikow
oddelegowa¢ do pomocy w zakwatero-
waniu uchodzcéw, ile pieniedzy dadza
rade zebra¢ na pomoc Ukrainie.

Co najmniej dwuwymiarowa rola
teatru zostata przedstawiona poprzez
historie Rostyslava Derzhypilsky’'ego —
dyrektora teatru, w ktérym zorganizo-
wano schron dla os6b przesiedlonych ze
wschodniej czesci kraju. Poza pomoca
materialng zdecydowat sie na wspar-
cie moralne, wystawiajac sztuke, ktoéra
przybrata dla niektérych forme terapii.
Po spektaklu, w poscie na Facebooku,
uchodzczyni z Buczy napisata, ze przez
caty czas - od momentu ucieczki z bom-
bardowanego miasta wraz z matym
dzieckiem az do tej chwili — nie uronita
ani jednej tzy. Dopiero w teatrze sttumio-
ne dotad uczucia znalazty w niej ujscie.

Tetiana Shelepko podzielita sie zas do-
Swiadczeniem na temat tego, jak sztuka
ma zdolnos¢ poszerzenia perspektywy
takze ludziom znajdujacym sie poza
strefg bezposrednich dziatart wojennych.
Po obejrzeniu jej spektaklu opartego na
tekstach literackich poswieconych sytu-
acji w Ukrainie widzka mieszkajaca na co
dzien w Niemczech wyznata, ze dopie-
ro teraz zrozumiata, z czym mierzg sie
ludzie w Ukrainie. Oznajmita nawet, ze
od tego momentu nie bedzie korzystac
w swoim niemieckim mieszkaniu z gazu,
ktéry pochodzi od agresora.

Wszystkie opisane sytuacje, chot¢
dziejace sie w rzeczywistosci okrutnej
do tego stopnia, ze wydaje sie niepraw-
dopodobna, pokazuja, ze zadania, jakie
w czasie wojny wykonujg ludzie teatru,
sg petne wyzwan na wielu pfaszczyznach
i naznaczone ogromna dozg niepewno-
$ci, choc¢by finansowej. Prowadzaca spo-
tkanie na zakonczenie zgodzita sie z tezg,
ze kultura jest bronig, ktérg zamierza wy-
korzysta¢, zapewniajac, ze w kolejnym
sezonie artystycznym bedzie podejmo-
wac wspotprace z teatrem ukrainskim,
aby realnie pomoc tym, ktérzy zdecydo-
wali sie walczy¢ na kulturalnym froncie.

Viktoria Dulak

~1en gos¢ bez
talentu”

Spotkanie z Johnem Stanisci, cykl Wokot
komiksu

W ostatnig niedziele niewielka prze-
strzen Teatru w Oknie wypetnita pu-
blicznos¢, ktéra przybyta na spotkanie
z Johnem Stanisci - twérca komiksow,
pisarzem, aktorem i cztonkiem jury tego-
rocznego Festiwalu Szekspirowskiego.
Artysta opowiedziat historie swojej ka-
riery, dat uczestnikom krotki kurs rysun-
ku, odpowiedziat na nurtujgce pytania
i przyjrzat sie pracom mtodych adeptéow
sztuki komiksu.

,Show up and do what you're do-
ing” - takim hastem mozna by podsumo-
wac cate spotkanie - tak bowiem brzmia-
ty dwie gtéwne lekcje zyciowe, jakie
John Stanisci przekazat debiutujgcemu
w branzy komiksowej gronu. Opowia-
dajac o wiasnym doswiadczeniu dtugiej
i mozolnej pracy, zachecat do walczenia
0 swoje projekty i wiary w to, ze moze sie
udac.

~Moim pierwszym nauczycielem ry-
sunku byt pewien zwariowany facet,
pracujgcy wtedy dla Marvela. Sciany
jego studia od podtogi do sufitu zasta-
wione byty komiksami. Przychodzilismy
tam codziennie - ja i dwéch moich ko-
legow - siadalismy na podtodze i ryso-
walismy, a on opowiadat nam o swojej
pracy, nanosit poprawki, pokazywat, nad
czym pracowac. W tamtym czasie znany
bytem jako «ten gos¢ bez talentu». Nawet

pozniej, kiedy dostatem pierwszg prace,
ustyszatem: «Ty naprawde na to nie zastu-
giwates». Wtedy wiedziatem, ze musze
stamtad odejsc¢”.

John Stanisci kilkakrotnie w czasie
spotkania, opowiedziawszy o swoich do-
Swiadczeniach, pytat uczestnikéw o mo-
rat przedstawionych anegdot. Zamiast
odpowiadac¢ wprost na powtarzajace
sie pytania, zachecat do spojrzenia na
sytuacje szerzej. Z jednej strony stuzyt
profesjonalng radg tym, ktérzy swoja ka-
riere wigza z komiksem, z drugiej - mowit
o koniecznosci zmiany sposobu myslenia.
Zaznaczat, jak trudny jest sukces w mo-
mencie, kiedy zatrzymujemy sie w strefie
komfortu - niewazne, czy tego spotecz-
nego, czy zawodowego. Podstawa nasze-
go cztowieczenstwa ma byc rozwo;.

Autor American Dream nie pozosta-
wit jednak nikogo z pustymi stowami
czy tradycyjnym zyczeniem powodze-
nia. Artysta, wracajagc wspomnieniami
do wtasnego, nietatwego dziecifnstwa
i trudnej — petnej niepowodzen i upoko-
rzenia — drogi do zawodowego sukcesu,
wyciagnat do uczestnikow pomocna
dton. Zostat po spotkaniu, aby z cierpli-
woscig przegladad prace, dawac uwagi,
odpowiadac na pytania, ttumaczy¢ to,
co budzito watpliwosci. Ze swoboda
i sympatia zachecat tez do znalezienia
go w mediach spotecznosciowych i po-
zostania w kontakcie.

,B6g moze nie dotknat mojej reki, jesli
chodzi o rysunek, ale dotknat mojej gto-
wy, jesli chodzi o wybory” - powiedziat,
dodajagc mtodym odwagi do szukania
wiasnej drogi w trudnym swiecie. Kazdy
bowiem zastuguje na swoja historie, swoj
sukces i swoje szczescie.

fot. Dawid Linkowski
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Joanna Dabrowska
Sprawdz, ile wiesz o Szekspirze!

Poziomo:

3. Miasto, w ktorym dziatat Globe Theater, z ktdrym zwigzany byt Szekspir.
4. Nazwa epoki literackiej, o ktérej mowi sie, ze jej angielska wersje stworzyt
Szekspir.

7. Imie ojca Szekspira.

8. Czyje poskromienie miato nastgpi¢ w tytule stynnej komedii Szekspira?
9. Pierwszy czton nazwy miasta, w ktérym urodzit sie Szekspir.

10. Najdtuzsza sposrdd sztuk Szekspira.

13. Gatunek literacki charakteryzujacy sie scenami komicznymi i szczesliwym
zakonczeniem.

Pionowo:

1. Tragedia autorstwa Szekspira, ktora

zostata oparta na legendzie o wtadcy
Brytanii.

2. Angielskie miasto, z ktérego pochodza 6
Wesote Kumoszki.

5. Przymiotnik okreslajacy teatr angielski

z czasdéw panowania krélowej Elzbiety |. .
6. Kraj, w ktérym Szekspir zyt i tworzyt.

9. Jakim epitetem okreslone sg ,zachody
mitosci” w tytule jednej z Szekspirow-

skich sztuk? 9

11. ,Co ma przyjs¢, przyjdzie, co ma mi-
na¢, minie / W dni najburzliwsze czas jed-
nak ptynie” - z ktérego dzieta Szekspira
pochodzi ten cytat?

12. Miasto, w ktérym toczy sie akcja Ro-
mea i Julii.

10 "
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