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Zuzanna Murdzek
A niech sie wali!’

,JHamlet” rez. Bartosz Szydtowski, Teatr
im. Juliusza Stowackiego w Krakowie (Polska)

Byto ,Imagine” Lennonai,l don’t be-
lieve in...”. Bylo ,i $ni¢” oraz ,moze™’.
Byta rowniez przemoc, bunt i walenie
glowa w mur. A wszystko to za spra-
wa Hamleta, nieSmiertelnego ksiecia
Danii, i zespotu aktorskiego, ktéry
w piatkowy wieczér odwiedzit sce-
ne Gdanskiego Teatru Szekspirow-
skiego.

Odnoszac swoj spektakl do polskich
realiéw, Bartosz Szydtowski dazy do
uwspodtczesnia jednej z najstynniej-
szych tragedii Szekspira. Rezyser czer-
pie przy tym z idei Stanistawa Wyspian-
skiego, postrzegajgcego scene jako

zywe zwierciadto rzeczywistosci. Korzy-
sta rbwniez z zaproponowanego przez
autora ,Wesela” pomystu na odczytanie
postaci dunskiego ksiecia — dostrzeze-
nia w nim pokrewnej Mickiewiczow-
skiemu Konradowi?® figury romantycz-
nego burzyciela i odkupiciela.

Nie mozna sie dziwi¢, ze przedsta-
wienie Teatru im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie porusza gteboko swiado-
mos¢ widowni. Odstania ono bowiem
styszane poza murami teatru gtosy na-
rodowych demonoéw. Efekt zostat osia-
gniety dzieki reinterpretacji bohateréw
dramatu: uczynieniu Poloniusza i Laerte-
sa przedstawicielami stanu duchowne-
go, Ofelii zas - demoniczng kurtyzana.
Rezyser wprowadza w ten sposéb widza
w okreslony kontekst interpretacyjny
i budzi uczucie niepokoju. Za pomoca
symbolicznych gestéw, znakow i haset,
charakterystycznych dla politycznego
dyskursu, nadaje sztuce ironiczny wy-

fot. Dawid Linkowski

dzwiek, o czym najlepiej s$wiadcza skie-
rowane do konajacego Hamleta stowa:
»10 nie cztowiek - to ideologia”.

Dazenie do uwspotczesnienia ,Ham-
leta” nie objawia sie jedynie w przy-
wotanych kontekstach. W spektaklu
Szydtowskiego warto zauwazy¢ charak-
terystyczna dla wspotczesnej kultury nie-
spbjnosc narracyjna. Historia duriskiego
ksiecia przybiera posta¢ mozaiki dyskur-
séw i konwencji: przyjmuje nierzadko ce-
chy komedii, musicalu (objawiajgcego sie
w krotkich ustepach wokalnych), a nawet
wideoreportazu. Zgodnie z synkretycz-
na koncepcjga teatru, twdrca inscenizacji
operuje odmiennymi srodkami przekazu
(obrazem, dzwiekiem i ruchem), wpro-
wadzajac rowniez narzedzia wtasciwe
kulturze mediéw spotecznosciowych
(kamere, telefon komorkowy).

Rezyser krakowskiego ,Hamleta”
wchodzi wiec w dialog z nasza rzeczywi-
stoscia: stosuje powszechny dzi$ mecha-
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nizm swobodnego kojarzenia znaczen,
nawigzuje do nowinek technologicznych
oraz — co zdaje sie najwazniejsze - obra-
zu polskiego spoteczenistwa, ztozonego
ze starych obtudnikéw i mtodych bu-
rzycieli (Hamleta i Ofelii). W swojej bez-
posredniosci i bezkompromisowosci
realizacja Szydtowskiego prowokuje do
refleksji dotyczacej zwigzkéw miedzy
rzeczywistoscia a sztuka: wzorem Stani-
stawa Wyspianskiego, o teatr zdaje sie
pytac réwniez rezyser spektaklu. m

! Tytut nawiazuje do komentarza uczynio-
nego w przedstawieniu wzgledem wyko-
rzystanego w nim fragmentu ,Requiem”
St. Wyspianskiego.

2 Cytowane fragmenty pochodzg ze spek-
taklu.

8 Zatozenia St. Wyspianskiego dotyczace
istoty i postannictwa teatru, a takze samej
tragedii Williama Szekspira odnalez¢ moz-
na w jego ,Studium o Hamlecie”.

Anna Spiechowicz

Hamlet
rozpisany
na dwoje

,JHamlet” rez. Bartosz Szydtowski, Teatr
im. Juliusza Stowackiego w Krakowie (Polska)

Szekspirowski ,Hamlet” to sztuka
wystawiana od wiekéw na rozmaite
sposoby. Posta¢ dunskiego ksiecia
zostala poddana wielorakim inter-
pretacjom, przeksztatceniom i trawe-
stacjom. Czy mozna doda¢ do tego
co$ wiecej, zobaczy¢ Hamleta z nie-
poznanej dotad strony, odkry¢ zaka-
marki jego duszy? Bartosz Szydtowski
z Piotrem Augustyniakiem i zespotem
aktorskim Teatru im. Juliusza Stowac-
kiego postanowili odpowiedzie¢ na
powyzsze pytania.

Tworcy reinterpretuja Szekspirowski
dramat: wprowadzajg réznorakie zmia-
ny, przesuniecia, nadaja nowe znacze-
nia postaciom i wydarzeniom. Hamlet
zna prawde o $mierci ojca wiasciwie od
poczatku spektaklu. Jego celem nie be-
dzie wiec poszukiwanie odpowiedzi na
pytanie o jej okolicznosci. W roli ducha

ojca wystepuje chtopiec w kowbojskim
stroju (Tytus Grochal), ktéry przypomina
Gary’ego Coopera z plakatu ,Solidarno-
$ci” odnoszacego sie do wyboréw z 1989
roku. To nie Klaudiusz, lecz Poloniusz
staje na szczycie hierarchii spotecznej,
ubrany w stréj duchownego. Wyrazna
jest wiec aluzja do wptywow Kosciota
katolickiego. W trakcie spektaklu rezy-
ser zdecydowat sie rowniez na element
humorystyczny w postaci zbierania pie-
niedzy na tace wéréd widowni. Osobiscie
uwazam ten element za do$¢ niezreczny,
stanowigcy w pewnym sensie odtworze-
nie koscielnej praktyki, ktéra przeciez
miata zosta¢ zakwestionowana. Wymie-
nione elementy $wiadcza o politycznych
aspektach spektaklu Szydtowskiego.

Niezwykle znaczacym i cennym
przesunieciem wobec oryginalnego
dramatu jest wzmocnienie, czy wrecz
upodmiotowienie Ofelii (znakomita
Agnieszka Judycka). Postac nie jest je-
dynie dodatkiem do Hamleta, ale jego
dopetnieniem, oparciem, sita. Bohate-
rowie stanowig jednos¢ (jak stwierdzit
rezyser ,posta¢ Hamleta zostata rozpisa-
na na dwoje”) - mdéwig tym samym gto-
sem, wyrazajac w ten sposob kluczowe
tresci dramatu. Ofelia zyskuje réwniez
sprawczos$¢. W jednej ze scen wygtasza
monolog ze ,Smierci Ofelii” Stanistawa
Wyspianskiego — autora, ktéry patronuje
catemu spektaklowi (,Studium o Hamle-
cie” stanowi zreszta dla Szydtowskiego
punkt wyjscia). Wazng sceng jest takze
$mier¢ Ofelii przy dzwiekach ,Imagi-
ne” Johna Lenina, co pozwala skojarzy¢
Szekspirowska bohaterke z Yoko Ono,
a tym samym Hamleta z wokalistg Beat-
lesow.

Duze znaczenie w inscenizacji odgry-
wa réwniez scenografia. Scena zostata
podzielona na trzy czesci: w gtebi widac
pietrowa konstrukcje z pleksi, w ktorej
.mieszkajg” (lub raczej sg zamknieci,
a moze nawet uwiezieni niczym w Danii)
bohaterowie, na srodku znajduje sie wiel-
ka obrotowa dton, za$ przestrzen najbli-
zej widowni zostata pokryta piaskiem.
Aktorzy pojawiajg sie takze miedzy pu-
blicznoscia i z tego miejsca wygtaszaja
swoje monologi. Dodatkowo mozna wy-
rézni¢ czwarty plan - telebim, na ktérym
transmitowane jest to, co aktualnie dzieje
sie na scenie. Tego rodzaju podziat prze-
strzeni nie jest przypadkowy - w wielu
momentach spektaklu postacie pojawia-
ja sie we wszystkich wymienionych miej-
scach. Opisane zabiegi z jednej strony sa
dos¢ atrakcyjne, gdyz stuzg multiplikacji

wrazen i przekazu oraz nadaja insceni-
zacji wyrazng dynamike (bohaterowie
stale sie ruszajg). Z drugiej strony moze
to stwarzac trudnosci percepcyjne — mo-
mentami nie wiadomo bowiem na czym
zatrzymac swoj wzrok, za$ préba objecia
wszystkich planéw jednoczesnie staje sie
niemozliwa.

Oprawg spektaklu jest rowniez wy-
razista muzyka. Skutkuje to nadmiarem
bodzcéw, ktdre stajag sie momentami
nieco przyttaczajace. Aktorzy $piewaja,
tancza, gestykuluja... Chwilami sztuka
nabiera charakteru wrecz musicalowe-
go. Wydaje sig, ze tak wazne dla szeks-
pirowskiego Hamleta stowa, stowa, sto-
wa, niestety stajg sie w spektaklu kwestig
drugorzedna. Oczywiscie ta niejako no-
watorska forma (teatr powinien przeciez
is¢ z duchem czasu) moze by¢ atrakcyj-
na, moze jednak przewazy¢ nad trescia
i w efekcie pozostawiac takze pewien
niedosyt.

W ,Hamlecie” Szydtowskiego dzieje
sie duzo: poczawszy od ptaszczyzny wi-
zualnej, przez dzwiekowa, na symbolicz-
nej konczac. Wielo$¢ znaczen niekiedy
sprawia wrazenie chaosu, wydaje sie,
ze zrezygnowanie z niektdrych zabie-
gow (na przyktad pewnych momentéw
tanecznych lub $piewanych) mogtoby
korzystnie wptyna¢ na konstrukcje spek-
taklu. Czasem tatwo sie zgubi¢ w gaszczu
mysli, watkow, ptynacych obrazéw - taka
forma moze by¢ dla widza autentycznie
meczaca. Niemniej — mimo wszystkich
wymienionych mankamentéw - uwa-
zam spektakl w rezyserii Szydtowskiego
za dzieto warte przezycia (celowo nie
uzywam pojecia ,obejrzenia”, gdyz poj-
muje jego odbidr w kategoriach uczest-
nictwa, a nie jedynie biernego ogladania
z zewnatrz). Mito rowniez dla odmiany
zobaczy¢ Hamleta dziatajacego, bardziej
pewnego niz dotychczas i biorgcego zy-
cie w swoje rece. Hamlet w interpretacji
Marcina Kalisza staje sie postacig spraw-
cz3, a w pofaczeniu z Ofelig wnosi po-
wiew $wiezosci w dotychczasowe przed-
stawienia tego bohatera.m

fot. Dawid Linkowski
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Martyna Koczan

Tam, gdzie
najgorsza z plag
jawi sie zmiana

LKrél Yebi”, rez. Kim Su-jin, Shinjuku
Ryozanpaku Theatre Company (Japonia)

Siodmego dnia Festiwalu, pod wie-
czornym niebem, odby} sie pokaz
rejestracji spektaklu japonskiego
rezysera Kim Sun-jina. Bogactwo tra-
dycyjnej, wschodniej estetyki stalo
sie oprawa dla historii starzejacego
sie krdla Yebiego, ktory w swej pysze
i szalenstwie przypomina tragiczna
postac Leara.

Sztuka rozpoczyna sie od zarysowania
sylwetki japonskiego wtadcy, ktérego
sity umystowe i witalne stabna na skutek
wieku. Umeczony starzec nie odda sie
jednak w rece swych corek, nie sprawdzi
ich wiernosci, mitosci, uczciwosci i szcze-
rosci. Cierpienia Yebiego zaczynaja sie
duzo wczesniej, poniewaz jego dzieci nie
maja prawa dziedziczy¢ tronu ze wzgle-
du na swojg pte¢; w tej kulturze corki sg
uznane za niegodne szacunku i mitosci,
jakie nalezg sie synom. Spektakl przenosi
widza w kraine, gdzie zadaniem kobiety
jest stuzy¢ mezowi i rodzi¢ synéw.
Japonska kultura wnika gteboko
w tkanke dramatu. Duza role odgrywa-
ja w nim kult przodkdéw, ugruntowane
przez tradycje relacje rodzinne i znacze-
nie rytuatu samobdjstwa. Swiat umartych
przenika sie ze Swiatem zywych, co obra-
zuja tajemnicze pertraktacje kréla z du-
chami — wystannikami smierci. Niepoko-
jace postacie wrézbitéw stoja na granicy
zaswiatow i znajac przeznaczenie bo-
hateréw dramatu, przygladaja sie, jak
koleje ich losu stopniowo prowadza do
spetnienia poczatkowych przepowiedni.
Nastanie rzagdow kobiety (porzuconej po
narodzinach siédmej corki kréla) jest za-
tem nieuniknione i gdyby krél na poczat-
ku, kierujac sie rozsagdkiem i otwartoscia
na zmiany, pokornie to zaakceptowat,
uniknatby rozlewu krwi. Jego préznos¢
i zacietrzewienie $ciggaja na krélestwo
kleski nieurodzaju, susze i choroby, oraz
doprowadzajg kraj do politycznego roz-
padu. Wystannicy zaswiatow bezlitosnie
ponaglaja Yebiego do zrzeczenia sie wia-
dzy, rzucajac na kroélewskich poddanych
Smiercionosne przeklenstwo. Starzec nie

chce pozostawiac¢ panstwa bez nastepcy
tronu, jednak jego sprzeciw wobec po-
nadnaturalnych sit, wyznaczajacych pore
$mierci, burzy spoteczng harmonie, roz-
poczynajac tym samym cigg nieszczesc
i zbrodni.

Opowies¢ oczarowuje atmosferg cha-
rakterystyczng dla japonskiej estetyki.
Oprawa muzyczna oparta jest na tra-
dycyjnym instrumentarium: gongach,
grzechotkach i bebenkach. Pojawia sie
réwniez $piew gardtowy oraz piesni
wzmacniajace fadunek emocjonalny wy-
branych scen. Za kostiumy stuza wielo-
barwne kimona i kunsztowne stroje bez-
posrednio nawigzujace do tradycyjnych
ubioréw dworskich tego kregu kulturo-
wego. Spektakl wyrdznia sie dbatoscia
o gesty; zarébwno ruchy rak, jak i ukfad
ciata dopetniaja nasz obraz bohater. Po-
jawiaja sie réwniez maski budzace skoja-
rzenie z klasycznym teatrem No.

Historia Yebiego to opowies¢ o pysze
wiadcy, ktoéry swoim uporem doprowa-
dza do chaosu w panstwie, cierpienia
ludu i tragicznego rozlewu krwi. Potwor-
nos¢ konsekwencji jego dziatan, wyni-
ktych z desperackiego pragnienia syna,
ktoéry nie byt mu przeznaczony, dociera
do niego w finale spektaklu. Przepo-
wiednia doprowadza go do pojednania
z najmtodsza, odrzucong corka, ktorej
dziedziczenie tronu okazuje sie ostatnia
nadzieja krolestwa. Yebi dojrzewa do
zmiany najgtebiej zakorzenionego w nim
pogladu, a przekazanie cérce whadzy sta-
je sie symbolicznym oddaniem kobiecie
prawa do niezaleznosci i najwyzszego
szacunku.m

fot. zarchiwum zespotu

Karolina Grzybczak

Jestesmy
maszynami do
rodzenia synow

LKroél Yebi”, rez. Kim Su-jin, Shinjuku
Ryozanpaku Theatre Company (Japonia)

~Krol Yebi” przenosi watki znane
z ,Kréla Leara” do opowiesci osa-
dzonej w japonskich realiach kultu-
rowych. Szekspirowski dramat pozo-
staje jednak dla przedstawienia Kim
Su-jina dos$¢ luzna inspiracja. Rezyser
przepisuje postac Leara w kontekscie
innych tragedii stratfordczyka: insce-
nizacja przywodzi réwniez na mysl
sztuki takie jak ,Makbet”, czy ,Ham-
let”. Caly spektakl pozostaje zatem
zanurzony w klimacie czesto spoty-
kanych u Szekspira watkow obsesji
wiladzy oraz wywolywanego przez
nia zta. Waznym kontekstem w sztuce
staje sie rowniez watek feministycz-
ny, poprzez ktory spektakl stara sie
zabrac gtos w dyskusji na temat miej-
sca kobiet w spoteczenstwie patriar-
chalnym.

Odchodzacy wtadca - podobnie jak
w Szekspirowskim pierwowzorze - po-
siada same corki, dokonuje tez podziatu
swojego krolestwa. Tak jak w ,Krélu Le-
arze” przechodzi zmiane pod wptywem
najmtodszej z nich, ktéra — inaczej niz
w tragedii Szekspira - Yebi odtraca juz
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przy narodzinach. Modyfikacji ulega réw-
niez relacja wtadcy z jego dzie¢mi. Spra-
wg, ktéra wzbudza niechec kréla do jego
corek, staje sie brak meskiego potomka.
Problem ten zwigzany jest z kwestig wta-
dzy - Yebi nie chce odejs¢, oddajac tron
w rece osoby, z jaka nie facza go wiezy
krwi. Po wyjawieniu mu przez postancéw
znieba, ze zbliza sie jego koniec, zawiera
umowe, na mocy ktorej nie umrze, dopd-
ki nie sptodzi syna. Zabieganie o wtasny
interes okupione zostaje chaosem w kré-
lestwie, wojng domowa i cierpieniem
poddanych. Watki spektaklu, w ktérych
prébuje sie oddac wieloletnie walki i kle-
ski zywiotowe, sg liczne i trudne do prze-
Sledzenia (wsréd problemow, z ktérymi
borykaja sie poddani Yebiego pojawia
sie nawet pandemia COVID). Niektére
epizody wydaja sie mato funkcjonalne
w stosunku do catosci sztuki — w skom-
plikowanej fabule spektaklu tatwo sie
niekiedy pogubic.

Watkiem, ktéry w sposéb konse-
kwentny prowadzony jest przez catosc
sztuki i zdaje sie nicig przewodnia ,Kréla
Yebiego”, staje sie kwestia miejsca kobiet
w spoteczenstwie obsesyjnie skupionym
na sptodzeniu meskiego potomka. Prze-
wing wtadcy okazuje sie wtasnie porzu-
cenie najmiodszej corki ze wzgledu na jej
niepozadang pted. Role ptciowe probuje
burzy¢ inna potomkini kréla, ktéra pra-
gnie zostac uznana za syna, twierdzac, ze
potrafi wszystko to, co potrafig mezczyz-
ni. Patriarchalng kulture, prowadzaca
w ,Krélu Yebim” do tragedii, demaskuje
réwniez najmtodsza cérka. Porzucona
przez ojca, sprzedana wdowcowi za dwa
worki ryzu oraz porwana przez pasierba,
w jednej ze scen wykrzykuje w rozpaczy:
LJestesmy tylko maszynami do rodzenia
synow”. Spektakl Kim Su-jina okazuje sie
wiec ostatecznie krytyka nie tylko mo-
delu obsesyjnej i krwawej zadzy wtadzy,
lecz takze spoteczenstwa redukujacego
role kobiety do funkgji rozrodczej, odma-
wiajacego jej umiejetnosci we wszelkich
innych sferach. Japoriska reinterpretacja
,Krola Leara”, taczac kreacje monarchy
z wizjg whadzy przedstawiona w innych
sztukach Szekspira, staje sie zatem gto-
sem w sprawie miejsca kobiet w spote-
czenstwie patriarchalnym i podkresla
tragedie, do ktérej doprowadza patriar-
chalna wtadza.m

Aleksandra Wach

Szekspirowskie
herstorie

,Szekspirowskie kobiety”, Magdalena
Dabrowska i zespot, Biatystok (Polska)

Tytulowe ,szekspirowskie kobie-
ty” to postaci oryginalne i ztozone,
czasami jednak pozostajace w nar-
racji stratfordczyka na drugim pla-
nie wobec watkow otaczajacych je
mezczyzn. Twoércy spektaklu posta-
wili sobie za cel oddanie im prawa
do opowiedzenia wiasnych herstorii,
réwnoczesnie poszukujac zbieznosci
pomiedzy ich losami i dopatrujac sie
kontynuacji ich spuscizny w zyciach
wspotczesnych kobiet.

Poszczegodlne herstorie s3 opowiadane
publicznosci przez trupe aktorska, kto-
rej przewodniczy makbetowska Hekate.
Ich kostiumy luzno nawiazuja do strojéw
epoki elzbietanskiej, a rozbrzmiewajaca
muzyka sprawia wrazenie wyjetej zyw-
cem z okresu renesansu. Kazdy z przed-
stawianych urywkow dramatéw jest uzu-
petniony odpowiednim komentarzem
spoteczno-historycznym, przyblizajagcym
widzowi realia, w ktérych zyty ich boha-
terki. Artysci mierzg sie z najstynniej-
szymi scenami i kwestiami Desdemony
i Emilii, Beatrycze, corek Leara, Rozalindy
i Celii, Ofelii oraz Lady Makbet. Insceni-
zacje te sg dosc klasyczne, a elementy
uwspobiczesniajace pojawiaja sie gtow-

fot. Sebastian Géra

nie w formie rekwizytéw lub w granej na
Zywo muzyce.

Gtoéwnym problemem spektaklu
jest brak systematycznego budowania
powigzan pomiedzy prezentowanymi
scenami, przez co catos¢ produkgji traci
na spéjnosci. Efekt ten stara sie rekom-
pensowac widzowi ostatnia sekwencja,
w ktdrej poruszono temat wiezienia ko-
biet w schematach obyczajow spotecz-
nych przez setki lat, jednak przez wiek-
szo$¢ czasu trudno jest wytowic klucz,
na podstawie ktérego zdecydowano sie
opowiedzie¢ herstorie akurat tych kon-
kretnych bohaterek. Ponadto niektére
watki nie doczekujg sie satysfakcjonuja-
cego rozwiniecia, jak chociazby postaci
z dramatu ,Jak wam sie podoba”. Nie do
konca jasna zdaje sie takze rola Hekate,
ktéra z jednej strony jest ironiczng narra-
torka, sympatyzujaca czy wrecz identyfi-
kujaca sie z bohaterkami, a z drugiej od-
grywa takze role Lady Makbet. Niemniej
nie mozna twércom odmowic tego, ze
ich dzieto stanowi ewidentny hotd dla
kobiet epoki elzbietanskiej. Nie prébuja
oni na site uwspotczesniac klasycznych
opowiesci, zamiast tego starajg sie je
zrozumiec i spojrzec krytycznie na éw-
czesng narracje historyczna. Ich sita w tej
podrozy jest muzyka i taniec, ktérych
dynamika niejednokrotnie daje poczu-
cie uczestniczenia w jakim$ transcen-
dentalnym, pierwotnym rytuale. Hekate
staje sie symbolem emancypadji, ktory
miesci w sobie tragizm wszystkich kobie-
cych dramatéw na przestrzeni dziejow.
A Szekspir po raz kolejny dowodzi swojej
aktualnosci. m
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Paulina Olivier

Tylko taniec nas
ocali

,Szekspirowskie kobiety”, Magdalena
Dabrowska i zespoét, Biatystok (Polska)

Widowisko przygotowane przez Da-
browska jest prawdziwa synteza
sztuk, taczacq poezje, taniec i Spiew.
Rezyserka, wykorzystujac ponadcza-
sowe kreacje stworzone przez Szeks-
pira, snuje opowiesc¢ o kobiecej sile
i niezastagpionym wzajemnym wspar-
ciu. Akcja przedstawienia toczy sie
w rytm miarowych dzwiekéw beb-
now, ktére przenosza widza w odle-
gla przesztosc.

Artysci wchodza na scene wesotym, roz-
taniczonym i roz$piewanym pochodem,
ktéry z jednej strony (przede wszystkim
ze wzgledu na charakterystyczne stroje)
przypomina trupe wedrownych grajkéw,
aktoréw i trubadurdw, jakich wiele krazy-
to po Europie sredniowiecznej i renesan-
sowej, zdrugiej zas budzi — nieco bardziej
odlegte - skojarzenia z dionizyjskim ko-
rowodem. By¢ moze te ostatnie sg nawet
trafniejsze, poniewaz to wtasnie taniec,
najczesciej sprawiajacy wrazenie beztad-
nego i chaotycznego, a w istocie oparty
na scisle zaplanowanej choreografii, jest
jednym z najwazniejszych srodkéw wy-
razu zastosowanych w spektaklu.

Osig wypetnionego muzyka przed-
stawienia rezyserka postanowita uczy-
ni¢ historie kobiet zawarte w dramatach
Szekspira. Spotykamy wiec Desdemone
i Emilie, Rozalinde i Celig, corki kréla Le-
ara, Ofelie oraz Beatrycze. Kazda z nich
opowiada widzom swoja historie — do-
ktadnie tak, jak opisat je poeta. Klamre
kompozycyjng w spektaklu tworzg po-
stacie z ,Makbeta” — na poczatku poja-
wiajg sie trzy wiedZzmy, na koncu Lady
Makbet, a dyrygentka catego widowiska
jest Hekate. W zamysle tworcow spekta-
klu bogini jest réwniez przewodniczka
wprowadzajgca widza w kontekst histo-
ryczno-kulturowy przedstawianych scen.
Niestety, mozna odnie$¢ wrazenie, ze
wygtaszane przez nig przedmowy sg try-
wialne oraz ze prébuja narzuci¢ widzowi
konkretne odczytanie danego watku,
zamiast zostawi¢ go z prowokujacymi
do myslenia pytaniami. Nie jest rowniez
jasne, w jaki sposéb twércy chcieli poka-
zac zwigzek miedzy przesztoscia, przed-

stawiong w sztukach Szekspira, a wspot-
czesnoscig, w ktorej kobiety miatyby
napotykac rownie ucigzliwe problemy.
Sceny z réznych dramatoéw sg ze soba
bardzo luzno powiazane, i to wytacznie
poprzez narracje Hekate. Same w sobie
jednak nie tworza spojnej catosci.

Ciekawe rozwigzania artystyczne
pojawiaja sie dopiero w drugiej czesci
spektaklu: Ofelia w epizodzie szalenstwa
tanczy do muzyki z pogranicza techno
i elektroniki, zas w scenie finatowej jedna
z aktorek wciela sie w postac dziewczyny
ogarnietej taneczng mania - zjawiskiem
popularnym w XVI wieku, polegajacym
na tym, ze mtoda kobieta, ktérg wedtug
ludowych wierzen ukasit pajak, wpada-
fa w niekontrolowany taneczny trans,
stuzacy rzekomo wytanczeniu z siebie
trucizny. W czasie ekstatycznego szatu
famata wszelkie normy spoteczne i cho¢
takie zachowanie byto potepiane przez
Kosciot, to mogta ona liczy¢ na wsparcie
spotecznosci w procesie rzekomego po-
zbywania sie jadu z organizmu. Pomoc,
ktéra dziewczyna otrzymuje od innych
kobiet, i to zwtaszcza pomoc w prakty-
kach oficjalnie potepianych, jest przej-
mujacym obrazem kobiecej solidarnosci.
Artysci przyblizaja widzowi, jak mogty
wyglada¢ tradycyjne kobiece ,grupy
wsparcia”, ktére w nowoczesnym Swie-
cie praktycznie przestaty istnie¢. Opisane
praktyki moga przywodzi¢ na mysl| po-
wstajace w ostatnich latach coraz liczniej
kobiece kregi, ktore (nierzadko odwotu-
jac sie do tradycji prechrzescijanskich)
majq stanowic przestrzenie odkrywania
i kultywowania typowo kobiecej sity
i energii.m

Karolina Grzybczak
Dajcie mi
laboratorium,
a porusze...

,I Come to You River: Ophelia Fractured’,
rez. Przemystaw Btaszczak, Studio Kokyu
(Wroctaw)

»1 Come to You River” to spektakl
skupiony wokét emocjonujacej i no-
watorskiej reinterpretacji ,Hamleta”,
a przede wszystkim postaci Ofelii.
Szekspirowskiej bohaterce zostaje
oddany gtos, ktéry zaré6wno w utwo-
rze stradfordczyka, jak i w historii re-
cepcji dramatu, zostat przytlumiony
na rzecz wyeksponowania tragedii
Hamleta.

Warto zwrdéci¢ szczegdlng uwage na
scenografie przedstawienia. Widzowi
zostaje zaprezentowane surowe, labo-
ratoryjne wnetrze. Wszystko utrzymane
jest w biatej kolorystyce, na stotach usta-
wiono szklanki i kieliszki wypetnione
woda. Petne wody sg réwniez trzy misy,
w ktérych bohaterki inscenizacji w trak-
cie przedstawienia obmywaja twarz.
Wszechobecna, sptywajgca po scenie
ciecz nie pozwala ani na moment zapo-
mniec o przeznaczeniu Ofelii. Spektakl
odkrywa cierpienie tytutowej bohaterki,
Zwraca uwage na jej emocje oraz przed-
stawia prébe przepisania tej historii
z perspektywy kobiecej - Ofelia zyskuje
mozliwos¢ opowiedzenia swojego losu.

fot.z 1 Come to You River: Ophelia Fractured”: Sebastian Géra
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Spektakl mocno kontrastuje z tra-
dycja przedstawiania Ofelii niewinnej,
uwiktanej bezwiednie w intrygi wtadzy
i pozbawionej wiasnego gtosu. Tradycje
te w | Come to You River” przywotuje
kolorystyka strojéw - bohaterka zo-
staje ukazana w biatych ubraniach, za
to w momentach, gdy aktorki wcielajg
sie w posta¢ Hamleta, zaktadajag czarna
marynarke. Rozwigzanie to dalekie jest
jednak od powielania znanych chwytéw.
Biel Ofelii jest tu bowiem biela labora-
toryjna, a nawet prosektoryjna - jedna
z bohaterek w pewnym momencie przy-
kryta zostaje biatym przescieradtem.
Kolor ten kojarzy sie zatem ze $miercia
i chtodem wnetrz laboratoriéw.

,| Come to You River” nie tylko odda-
je, ale rowniez zwielokrotnia gtos Ofelii.
Bohaterka zostaje tu rozpisana na trzy
postaci, a jej emocje sg rozpracowywa-
ne w trzech réznych perspektywach.
W spektaklu odegrano te sceny tragedii
Szekspira, w ktérych wystepuje Ofelia
wraz ze swoim ojcem, bratem czy tez
Hamletem. Podkreslone zostajg aspekty
relacji bohaterki z tymi postaciami, kto-
re taktuja ja w sposoéb protekcjonalny
i przedmiotowy. ,| Come to You River”
dzieki swietnej grze aktorskiej (doskona-
le oddajacej ekspresje emocji) pokazuje
gniew bohaterki, ktérej przez wieki od-
bierano podmiotowos¢. Zaréwno dra-
mat Szekspira, jak i postac Ofelii, zostaja
w spektaklu, niczym na laboratoryjnym
stole, na nowo rozpracowane. Tworcy
wydobyli z tekstu gteboki wymiar trage-
dii Ofelii.m

Woda, ktora
zniewala
i uwalnia

Z tworcami spektaklu ,1 Come to
You River: Ophelia Fractured” -
Przemystawem Btaszczakiem,
Anita Szymanska, Marie Walker
oraz Katarzyna Stankiewicz - roz-
mawia Julia Wroblewska

Wiele fragmentéw waszego scenariu-
sza pochodzito z oryginalnego tekstu
Szekspira, ale chyba nie wszystkie?

PB: Strukture tekstu zaczerpneli$my
z ,Hamleta”, ale nie opowiadalismy tej
historii w sposdb linearny, tak jak w dra-

macie. Szukalismy Ofelii: w ktérych frag-
mentach jg stycha¢, a gdzie jej nie sty-
chac¢, mimo ze jest obecna - chocby tylko
w didaskaliach.

AS: Kazda z nas ponownie przeczytata
,Hamleta”, a takze ,HamletaMaszyne”
Heinera Miillera. Staralismy sie wybrac
momenty, ktdére nas zaskakuja. Pisatysmy
duzo naszych wiasnych tekstow — potem
z resztg zespotu decydowalismy, ktére
chcemy wykorzystaé w przedstawieniu.

Czy na scenie ogladalismy jedng Ofe-
lie grana przez trzy aktorki, czy moze
trzy zupelnie inne bohaterki?

PB: Zgodnie z tytutem ,Ophelia Fractu-
red”, Ofelia zostaje rozszczepiona tak jak
Swiatto przechodzace przez pryzmat.
Dzieki temu mozemy dostrzec w niej co$
wiecej niz zwyczajowy obrazek tej posta-
ci, ktéry wttoczyta nam do gtowy kultura.

Z jakimi problemami Ofelii borykaja
sie wspotczesne miode kobiety?

KS: Przede wszystkim z uprzedmioto-
wieniem. Kobiety czesto sg tematem roz-
mdw mimo tego, ze sg obecne w pokoju.
Podobnie Ofelia caty czas jest obecna
w sztuce, ale nie pamieta sie o niej, bo na
przykfad jest wspomniana tylko w dida-
skaliach, ,Ophelia is there” i tyle. Premie-
ra pierwszej wersji tego spektaklu od-
byta sie w trakcie strajkéw kobiet, ktére
zaczety sie w pazdzierniku zesztego roku,
co dodatkowo nadato przedstawieniu
aktualnosci.

AS: Bycie wykorzystywang przez ludzi
naokoto, przez meski swiat - zaréwno
przez brata, ojca, Hamleta, jak i kré-
la. Ofelia stata sie pionkiem w ich grze
o wiadze.

Chciatabym zapyta¢ o scenografie.
Znajdowalismy sie w prosektorium
czy w szpitalu?

PB: W obu tych miejscach, a takze w la-
boratorium, w ktérym dokonujemy sekg;ji
na tekscie ,Hamleta” w celu odnalezienia
Ofelii. Zgodnie z powszechna konwencja
biel jest kolorem Ofelii, a Hamlet powi-
nien by¢ ubrany na czarno. Z drugiej
strony w tradycji japonskiej — ktdra jest
dla nas w Studio Kokyu wazna - biel to
kolor $mierci. W sztukach walki kolor
kimona - zgodnie z kodeksem Budo -
oznacza, ze jest sie gotowym na smier¢.
To stan oczyszczenia.

Jakie ma znaczenie woda w waszym
spektaklu? Leczy, zatruwa, wprowa-
dza w obted, czy oczyszcza?

MW: Woda zniewala Ofelig, ale jednocze-
$nie przynosi jej wolnos¢.

AS: Nie mozna opowiedzie¢ historii Ofelii
bez wody. Wiec jg zalalismy. Razem z cata
Orunig [Smiech].

Czy przekaz nie gubi sie w krzyku?
KS: Pokazujemy Ofelie w stanie granicz-
nym. Nie ma juz miejsca na racjonalne
rozmowy, mozna tylko krzyczec.

AS: Wazna dla nas byta Ofelia Miillerow-
ska, ktora nie jest potulna.

PB: Miiller pokazuje, ze dzisiaj potrzebu-
jemy innej Ofelii, bo w przeciwnym razie
nie nastapi zadna zmiana. Ofelia, ktéra
nam pokazuje, juz nie milczy, ma site
wstac i krzyczed. Jest pokiereszowana,
ale tkwi w niej jakas przerazajgca sita.m

Maria Magdalena Ozarowska
Moich sidstr (nie)
bede broni¢

,Porcje’, rez. Zdenka Pszczotowska, Krakow
(Polska)

Przed rozpoczeciem spektaklu widzo-
wie otrzymuja trzy wykonane z pa-
pieru kwiaty w kolorach chabrowym,
26ttym oraz ré6zowym. Postuza one
glosowaniu na posta¢, ktéra wedtug
nas znajduje sie w najlepszej sytuacji
zyciowej. Ku zaskoczeniu widowni,
nasza wybranka ma zostac stracona.

Porcja, Kordelia i Julia spotykaja sie na
pogrzebie Ofelii. Mimo muzyki funeral-
nej (autorstwa Andrzeja Koniecznego)
przedstawienie nie krazy wokét tematu
zatoby. To spotkanie trzech kobiet-r6-
wiesniczek, ktére réwnie dobrze mo-
gtoby sie odby¢ w kawiarni czy pociggu.
Plotkuja o relacjach, rodzinie i karierze.
Porcja skonfrontowana przez przyjaciot-
ki opowiada o problemie z zaufaniem,
ktéry doprowadza jg do stalkowania
partnera w przebraniu mezczyzny. Kor-
delia stoi przed dylematem moralnym
pojechania na zawody sportowe, kiedy
jej ojciec umiera na raka. Julia wspomi-
na wspolne wakacje z Ofelig i Hamletem,
jednoczesdnie narzekajac na dtuga roz-
take z Romeem. Zamiast wsparcia w tak
trudnej chwili, jaka jest samobdjstwo
przyjaciofki, krytykuja sie wzajemnie. Sy-
tuacja przybiera postac nieprzyjemnych
kolezenskich niesnasek.
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,Hamlet”, ,Kupiec wenecki”, ,Krél
Lear”, ,Romeo i Julia” postuzyty tylko za
inspiracje do napisania historii. Nie sa to
szekspirowskie postaci, a wspotczesne
kobiety ze wspotczesnymi problemami.
Podkresla to odejscie od fabuty drama-
tow — przykladowo matka Porcji ma ro-
mans z o wiele mtodszym mezczyzna,
co budzi ostracyzm spoteczny. Scena-
riusz powstat na bazie improwizacji, stad
zmiany w tresci. Poprawnos¢ nie jest klu-
czowa, bowiem autorki pragnety raczej
zmierzy¢ sie z kobiecymi archetypami
niz $ledzi¢ losy bohaterek.

Ofelia jest obecna w spektaklu jako
widmo. Jej postac zostaje wprowadzo-
na w sposéb ironiczny. ,\W dziecinstwie
to dziewczynka radosna, mita, spokojna
i bardzo grzeczna”, a pézniej popetnia sa-
mobojstwo? Bo jej historie napisat Szeks-
pir? Zdenka Pszczotowska przyglada sie
niebezpieczenstwu ptyngcemu z patriar-
chalnej wizji i oczekiwan, ktdre czasem
nieswiadomie stawiamy wobec kobiet.

JPorcje” polecam ze wzgledu na
trafng interpretacje bohaterek, humor
i piekne kostiumy Anny Oramus. Pytania
o idee siostrzenstwa wydajg sie szalenie
potrzebne, jesli przypomniec sobie prze-
bieg czarnych protestéw po zaostrzeniu
ustawy antyaborcyjnej. Walka o ciato
przeobrazita sie w prébe obalenia partii
rzadzacej. Warto zapyta¢, czy slogany
malowane na transparentach lub hasta
skandowane przez manifestujacych po-
kroju ,Kiedy panstwo mnie nie chroni,
moje siostry bede broni¢” sg jeszcze ak-
tualne. Tworczynie przyjrzaty sie kwestii
solidarnosci, pytajac jaka (jesli w ogdle)
ma pteé.m

Moje przyjaciotki
idiotki

Z twoérczyniami spektaklu ,Por-
cje”"- Zdenka Pszczotowska, Anna
Oramus, Aleksandra Samelczak,
Magdaleng Maczko oraz Monika
Rachwalak - rozmawia Julia Wroé-
blewska

Dlaczego wzietyscie na warsztat aku-
rat postaci Julii, Kordelii i Porcji, a nie
Lady Makbet czy Desdemony?

ZP: Kiedy tworzytysmy projekt tego
spektaklu z Anig Oramus, szukatysmy
postaci, ktdre mierzytyby sie ze wspot-
czesnymi problemami. One wszystkie
w pewien sposéb stuzg patriarchalnemu
$wiatu (Porcja najmniej). Zalezato nam
tez na podobnym wieku bohaterek - tak,
by byto prawdopodobne, ze przyjaznity
sie z Ofelia.

MR: Gtéwnym odniesieniem przy kre-
owaniu naszych rél byta dla nas Ofelia.
Dopiero gdy stworzytysmy sobie w gto-
wach jej wizerunek, mogty$my ukon-
stytuowac swoje postaci. ChciatySmy na
przyktad przetamac szekspirowska kre-
acje Julii, znajdujac w jej historii watek
toksycznego zwiazku oraz bycia ,idiotka”
- tu odnosze sie do podcastu Okuniew-
skiej ,Moje przyjaciotki idiotki”.

ZP: Caly scenariusz jest oparty na pracy
z aktorkami i z pozostatymi realizatora-
mi — Andrzejem Koniecznym (muzyka),
Ania Obszanska (choreografia), Glorig
Deshmukh (asystentka ds. kostiumow
i scenografii). Konstrukcja tekstu wyni-
ka w duzej mierze z tego, jak dziewczy-

ny prowadzity swoje postaci. Wiekszos¢
zdan, ktdre styszymy na scenie, wczedniej
padata w improwizacjach.

MM: Zdenka stworzyta nam przestrzen,
w ktdrej miatysmy bardzo duzo wolnosci.
Dla nas, swiezo upieczonych aktorek, to
byt zdecydowanie komfort i doskonate
warunki do pracy.

Z jednej strony ztosliwosci i przytyki,
a z drugiej plecenie sobie nawzajem
warkoczéw. Czy przyjazin waszych bo-
haterek jest szczera?

ZP: Duzo rozmawiaty$my o tych sio-
strzenskich przyjazniach... ktére nie s
do konca siostrzenskie. Czesto w gru-
pach kobiecych pojawia sie wewnetrzna
polaryzacja. Czasem relacje sg sztucznie
podtrzymywane. Chociaz juz dawno wy-
gasty emocje, zaufania juz nie ma, ale
jednak szkoda nam zakonczy¢ relacje,
ktoéra trwa od lat. One same nie potrafig
ocenic¢ charakteru tych relacji.

AS: Kazda z nich jest pochtonieta swoimi
wiasnymi sprawami. Spotykajg sie na po-
grzebie przyjaciotki, ale ich osobiste pro-
blemy rezonujg w nich na tyle silnie, ze
caty czas wyptywaja na wierzch. Nawet
nie do konca licza na porade kolezanek -
po prostu czesto po wypowiedzeniu na
gtos swojego problemu bywa Izej.

MM: S3 takie momenty, w ktérych bo-
haterkom sie wydaje, ze méwia same do
siebie i dopiero po chwili orientujg sig, ze
powiedziaty to na gtos.

Jakie znaczenie chciatyscie nadac ko-
stiumom i charakteryzac;ji?

AO: Zalezato nam na zachowaniu realiow
pogrzebu. Kostiumy miaty tez mie¢ cha-
rakter unisex. W czasach szekspirowskich
role kobiece byty grane przez mtodych
mezczyzn - chciaty$my to odwréci¢,
piszac role dla kobiet, ktére wystepuja
w strojach mogacych uchodzi¢ za me-
skie. Poprzez charakteryzacje chciatysmy
je odrealni¢, by miaty w sobie jednak cos
magicznego.

Na poczatku spektaklu kazdy widz
dostaje trzy kwiatki origami, ktére
potem stuza do glosowania w plebi-
scycie na najlepsza sytuacje zyciowa.
Dopiero po oddaniu gtosu dowiadu-
jemysie, ze bohaterka, ktéra wygrata,
zostanie stracona - ,dla wyréwnania
szans”. Czemu ostatecznie nie docho-
dzi do tego wyrdznienia?

ZP: Wynik gtosowania nie ma znacze-
nia. Jest tylko bodZzcem dla bohaterek,
ktore manifestujg swoja niezgode na to,
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by konstytuowac siebie na podstawie
oceny innych oséb. Nawet jesli wczesniej
pojawiaty sie miedzy nimi podziaty, ten
bodziec z zewnatrz obudzit w nich soli-
darnos¢. Widzowie bardzo chetnie wcho-
dza w role sedzidw, nie do korica myslac
o konsekwencjach wynikajacych z oce-
niania ludzi, ktére moga by¢ tragiczne.
AO: Tak jak my w codziennym zyciu mo-
zemy oceni¢ kogo$ niby niewinnie - nie
wiedzac, co dzieje sie poza informacjami,
ktére znamy.

Czy uwazacie, ze solidarnos¢ kobieca
jest mozliwa?

ZP: Chce wierzyc, ze jest. Ale ten spektakl
powstat tez dlatego, ze uwazam, ze cze-
sto jej nie ma. Identyfikuje sie ze strajka-
mi kobiet i czasami boli mnie to, jak ten
ruch jest wewnetrznie spolaryzowany,
jak miedzy sobg zaczynamy sie dzieli¢.
Przez to czesto stajemy sie stabsze/stabsi
(bo w strajkach uczestnicza tez mezczyz-
ni czy osoby niebinarne). Mysle, ze czesto
brakuje tej solidarnosci, ale trzeba stara¢
sie ja budowac - nasz spektakl jest gto-
sem w tej sprawie. m

Anna Spiechowicz
To nie byty
stracone lata

,Stracone lata”, rez. Ewa Mikuta, Warszawa
(Polska)

»Stracone lata” Ewy Mikuly zachwy-
caja i poruszaja juz od pierwszych
minut. Na kameralnej scenie, sprzy-
jajacej atmosferze intymnosci oraz
nastrojowosci, snuje sie opowiesc
o losach... Szekspira? Wszak to okre-
Slenie (stracone lata) odnosi sie do
siedmioletniego okresu twoérczego
milczenia autora ,Hamleta” w latach
1585-1592. Mezczyzny? Poczatkowe
partie narracji sa prowadzone w ro-
dzaju meskim. Kobiety? Formy me-
skie ustepuja w kolejnych opowie-
sciach formom zenskim. A moze to
opowiesc o figurze everymana lub po
prostu cztowieka wrzuconego w wir
zyciowych wyboréw, powinnosci,
norm, a przede wszystkim naklada-
nych na samego siebie ograniczen?

Spektakl jest minimalistyczny i oszczed-
ny w srodkach wyrazu. Na gtéwnej scenie
wystepuje tylko jedna osoba — Anna An-

drzejewska, ktéra po zgaszeniu Swiatet
wypowiada jedynie kilka stéw. Na widow-
ni siedzi grajacy na gitarze klasycznej Mi-
chat Lazar, za$ z gtosnikow wydobywa sie
gtos snujacy wszystkie opowiesci. Mozna
wiec moéwic o trzech kanatach narracji -
ruchu, muzyce i tekscie — lub tez o trzech
srodkach wyrazu, na ktére sktadaja sie
ciato, dzwiek i stowo. Nie przeszkadzaja
one sobie, ale razem tworzg spojng i nie-
zwykle oddziatujagca na odbiorce catos¢.
Ruchy Andrzejewskiej doskonale wspét-
graja z wypowiadanymi przez kobiecy
gtos stowami. Dzwieki gitary s za kaz-
dym razem w punkt - od wyzszych przez
nizsze, bardziej intensywne lub sttumio-
ne, szybkie lub — wrecz przeciwnie - bar-
dzo powolne. Takze stroje i scenografia
sg dos¢ oszczedne. Andrzejewska wyste-
puje przez wiekszos¢ spektaklu w czar-
nym topie i dresowych spodniach (zmie-
nia sie to na koncu, kiedy przywdziewa
kostium nawiazujacy do strojéw epoki
elzbietanskiej).

"?\

W prezentowanych historiach uderza
mozliwosc¢ rozpoznania siebie, wtasnych
doswiadczen i loséw. Postaci maja dwa-
dziescia osiem lat (tak jak autorka niniej-
szego tekstu) i wiele trudnych przezy¢ za
sobg. Gdyby sprébowac stresci¢, o czym
sg przedstawione historie, mozna bytoby
uzy¢ takich sformutowan jak: szukanie
wiasnej tozsamosci, uwalnianie sie z szan-
tazu spotecznej akceptacji oraz naktada-
nych na siebie ograniczen, dochodzenie
do zycia w samo$wiadomosci i zgodzie ze
soba. Mowiac z kolei bardziej konkretnie,

otrzymujemy opowiesci o kontynuowa-
niu studiéw wbrew samemu sobie, za
wszelka cene, z poczuciem przymusu po-
siadania ,porzadnego” zawodu; o ksztat-
towaniu wiasnej, nienarzuconej odgérnie
duchowosci, o akceptacji siebie i budo-
waniu zdrowego stosunku do wtasnego
ciafa, wreszcie o depresji, strachu przed
macierzynstwem i odnalezieniu w nim
spetnienia. Jak nietrudno zauwazy¢, sa to
tematy dos¢ trudne emocjonalnie, cho¢
koniec spektaklu niesie ze sobg spokoj
i pogodzenie.

Jak zatem w powyzszym kontek-
$cie rozumiec tytutowe ,stracone lata”?
Oczywiscie jednym z tropow jest Szek-
spirowski okres milczenia. Stracone lata
pojawiajg sie tez w opowiesciach w kon-
tekscie niewykorzystanych szans czy
ztych decyzji, daleko jednak twércom do
ich optakiwania. Ukazujg je raczej jako
czas nauki niz czas utracony. Kilkakrotnie
pojawia sie stwierdzenie, ze ,to nie byty
stracone lata”. W pewnym sensie spek-

L ' .
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takl jest opowiescig o dojrzewaniu, a na-
wet zyskiwaniu wewnetrznej wolnosci.

Trudno znalez¢ mi w omawianym
przedstawieniu jakies wyraznie stabe
strony. Osobiscie czuje sie poruszona
i przemieniona wewnetrznie. ,Stracone
lata” ukazujg prawde o cztowieku, burz-
liwym czasie mtodosci. Moze niech to
wiec bedzie punktem ostrzegawczym
- z tego spektaklu wychodzi sie odmie-
nionym, a emocje, jakie wywotuje, po-
zostajg w widzu jeszcze dtugo po jego
zakonczeniu. m

fot. nas. 8-9: Sebastian Géra
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Julia Wréblewska

Schizofreniczna
samotnosc¢

,Szekspir-reinkarnacje’ rez. Adam
Michat Pietrzak, Piotr Mateusz Wach, Teatr
Uktad Formalny (Polska)

Tworcy spektaklu zdecydowali sie na
wprowadzenie posrednictwa kamery
i projekcje live patostreamu Szeks-
pira granego przez Adama Pietrzaka.
Aktor, a takze wspoélrezyser spekta-
klu, pozuje do kamery, wygina sie
przed nig, lize jg oraz wykonuje gesty
o charakterze seksualnym przy uzy-
ciu gtéw manekinow, ktére w wiek-
szej liczbie, lezac na ziemi, tworza
upiorna scenografie.

Gtowy przywodzg na mysl anonimo-
we awatary w komunikatorach online.
W spektaklu pozostajg bolesnie bierne.
Szekspir nie radzi sobie z osamotnieniem,
wprowadza sie w narkotyczny trans i za-
czyna mowic¢ urywkami tekstéw swoich

d

dramatéw. Fragmenty ,Hamleta”, ,Kréla
Leara”, ,Makbeta”, ,Juliusza Cezara”, ,Hen-
ryka IV” i ,Troilusa i Kresydy” nie skfadaja
sie w spojna opowiesd, ale tworzg histe-
ryczny obraz ataku schizofrenii. W pew-
nym momencie artysta nie jest juz w sta-
nie mowic¢, wpada w szat, podczas ktérego
tanczy, miota sie, a za sprawa $wiatet
stroboskopowych nie widzimy w tym
momencie jednego cztowieka, ale migaja
nam przed oczami wszystkie postaci, kté-
re prébuje on uwolnic ze swojej gtowy.
Wszystkie te dziatania skierowane
sq w strone obiektywu kamery, ktéra
po kazdej sekwencji Pietrzak przenosi

w celu uzyskaniu odpowiedniego kadru
- nic nie jest tu przypadkowe. Skrupulat-
nie tworzy obraz, ktéry chce przedstawic
zewnetrznemu $wiatu. Bezposrednio do
widzéw zwraca sie dopiero pod koniec
spektaklu, gdy siada na brzegu sceny
poza widokiem kamery, zdejmuje mikro-
port i zaczyna mowic o nadziei.

Z jednej strony w opisie spektaklu nie
uzyto zwrotéw takich jak ,pandemia”,
Jcovid” czy ,lockdown”, a zjawisko pato-
streamu zaczeto szerzy¢ sie w Internecie
zanim te stowa weszty do naszego co-
dziennego stownika. Z drugiej — nie spo-
sob jest oderwac odbioru przedstawie-
nia od kontekstu pandemicznego. Takze
dlatego, ze plakat wroctawskiej premiery,
majacej miejsce we wrzesniu 2019 roku,
przedstawia zdeformowana gtowe w ko-
ronie. Jednak chciatabym widzie¢ w tym
spektaklu réwniez gtos na temat inny niz
wystepy przed kamerg artystow w dobie
pandemii. W koricu mozemy jeszcze ko-
rzystac z chwil, kiedy widzimy sie w te-
atrze na zywo - i to we wspolnej prze-
strzeni materialnej. Proponowatabym,
by medium, jakim jest ekran, zostawi¢ na
pozniej. m

Anna Spiechowicz

] [

Dziadersi musza
e r s

odejsc
Punkt wyjscia debaty z cyklu ,Bez-
radnosc filozofa” pt. ,Wojna pokolen”
stanowita sztuka niezwykle dzi$ aktu-
alna: ,Krél Lear” Williama Szekspira.
Prowadzacy spotkanie Piotr Augusty-
niak postanowit postawi¢ nastepuja-
ce pytania: czy odejscie Leara mozna
intepretowa¢ jako zalamanie sie pa-
triarchatu? Czy sytuacja z szekspirow-
skiego dramatu ma jakie$ przelozenie
na aktualna sytuacje w Polsce? Oka-
zuje sie, ze pod pewnymi wzgleda-
mi jak najbardziej. Oddanie wtadzy
przez Leara mozna bowiem pojmo-
wac w kontekscie zmiany pokolenio-
wej w polskim spoteczenstwie.

W rozmowie udziat wzieli: Piotr Augusty-
niak — autor opublikowanego niedawno
gtosnego eseju ,Jezus Niechrystus”, Mar-
ta Abramowicz - reporterka, badaczka
i dziataczka spoteczna, autorka publika-
¢ji ,Zakonnice odchodza po cichu” oraz
Andrzej Leder - filozof, psychoterapeuta
psychoanalityk, autor poczytnej ksigz-

ki ,Przesniona rewolucja”. Na spotkaniu
byt tez posrednio obecny — poprzez na-
granie wideo - inicjator wspomnianego
cyklu, tragicznie zmarty Profesor Jerzy
Limon.

W trakcie debaty Abramowicz stusz-
nie zauwazyta, ze Krél Lear nie rozpo-
znaje tego, co znaczace i prawdziwe.
W pogoni za pochlebstwami, ktére choc
bywaja atrakcyjne i kuszace, traci z oczu
rzeczywistg wartos¢ — szczerze kochaja-
cg go corke. Sytuacja Leara pod wieloma
wzgledami przypomina polskie spote-
czenstwo - jest krotkowzroczne i w wielu
aspektach funkcjonujace w zawezonych
granicach. Zagadnienie walki o wiadze
przerodzito sie w burzliwg dyskusje na
temat tego, czy obalenie tzw. dziader-
séw (symbolizujacych staty, skostniaty,
hierarchiczny porzadek) przyniesie fun-
damentalng zmiane, gruntowne prze-
wartosciowanie w spoteczenstwie, czy
moze dalej bedziemy mie¢ do czynienia
z hegemonig, tyle ze pod inng postacia.
Rozstrzygniecie tego sporu nie jest moz-
liwe, tylko czas moze pokazag, jak bedzie
w rzeczywistosci. Ta mysl wydaje sie naj-
mocniejsza strong debaty i warta dtuz-
szego pochylenia sie nad nig, jak réowniez
wielostronnej wnikliwej dyskusji.

Kolejnym omawianym zagadnieniem
byto pytanie o to, czy patriarchat zmierz-
cha, dogorywa czy moze wcigz ma sie
Swietnie? Jak moze wygladac jego odej-
Scie i czy istnieje szansa na bezkrwawg
rewolucje? Tutaj zdania miedzy dysku-
tantami byty nieco podzielone. Patriar-
chat, jak stwierdzili, zdaje sie wcigz miec
silnie ugruntowang pozycje, a droga do
zmiany tego stanu rzeczy jest wyboista,
kreta i dtuga.

Dyskusja, cho¢ interesujaca, nie obfi-
towata w zawrotne zwroty akgji. Wszyscy
uczestnicy wywodzili sie z dos¢ zblizo-
nego kregu myslowego, wiec interesuja-
cym mogtby okazac sie gtos z zewnatrz,
rzucajacy jeszcze inne $wiatto na catg
sprawe. Wyczerpanie tematu w dwugo-
dzinnej dyskusji nie jest jednak rzecza
mozliwg, zatem pozostaje mie¢ nadzie-
je, ze na wtasciwg debate w tej materii
przyjdzie jeszcze czas.

W ,Krélu Learze” przezyli, jak zauwa-
zyli dyskutanci, udajacy wariatéw ludzie
prawi, wierni wyznawanym przez siebie
warto$ciom. Moze wiec to jest recepta na
przetrwanie w dzisiejszym, niepewnym,
burzliwym i jakze podzielonym $wiecie -
pozostanie wiernym sobie, wbrew prze-
ciwnosciom, zycie w zgodzie z wtasnymi
przekonaniami. m
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Adriana Joanna Mickiewicz

Dumna (i niewyspana) redaktorka naczel-
na ,Shakespeare Daily”. Jesli caty swiat jest
sceng, to jej przypadta rola w sitcomie: co
jak co, ale w gafach nie ma sobie réwnych.
Uwielbia teatr i filozofie, ale jej najwiekszq
pasjq pozostanie zmuszanie autoréw/au-
torek do usuwania powtérzen.

Ztota Czacha: Dla Pawta Palcata - w po-
dziekowaniu za teatralng walke o nie-
przemocowe podejscie do zwierzecych
aktorow.

Ztota Czacha Redakgcji: Dla Michata
Cierzniaka. Za to, ze drugi rok z rzedu
regularnie przyprawia naczelng niemal
o zawat (przyktadowo w szalenczym bie-
gu na ostatnig kolejke do domu przed
dedlajnem), jak i za to - ze jako$ wycho-
dzit z tych sytuacji obronna reka.

Maria Magdalena Ozarowska

Studentka wiedzy o teatrze na Uniwersyte-
cie Jagielloriskim. Lubi androgynie, zakwas
z burakéw, tortologie i posthumanizm. Nie
lubi muzyki pachnqcej aptekq i fallogocen-
tryzmu.

Ztota Czacha: Dla ,Der Szturem” za piek-
ne doswiadczenie jezykowe, jakim byto
ustyszenie jidysz na scenie oraz innowa-
cyjnos¢ interpretacyjng w postaci przed-
stawienia ,Burzy” jako wspomnienia Mi-
randy na kilka godzin przed $miercia.

Dymiaca Czacha: Dymigca czache od-
daje w rece Oskarasa KorSunovasa za
wrzaskliwos¢, zmarnowany potencjat
krytyczny i widowiskowos¢, ktéra przy-
¢mita sens.

Kamila Kucia

Studentka wiedzy o teatrze na Uniwersyte-
cie Jagielloriskim, aspirujqca dramaturzka.
Jako wolontariuszke mozna jq spotkac nie
tylko na festiwalach, ale tez w NGOsach.

Ztota Czacha: Dla ,Der Szturem”. Po ta-
kie emocje przychodzi sie do teatru. Jest
to spektakl, o ktérym mozna dyskutowac
dtugimi godzinami ze wzgledu na ilos¢
poruszonych tematéw, wykorzystanych
kontekstow i motywow, a ktéry na dtugo
zostaje w pamieci.

Dymiaca Czacha: Dla ,Otella” Oskarasa
Korsunovasa. Powiedzie¢, ze sie zawio-
dtam, to nic nie powiedzie¢. Inscenizacja
miata traktowac o wykluczeniu, a sama
powielata jego mechanizmy, traktujac
wszystkie postacie kobiece jako chodza-
ce stereotypy.

Michat Cierzniak

Absolwent polonistyki na Uniwersytecie
Gdariskim, mieszka w Gdyni. W zespole
~Shakespeare Daily” po raz trzeci. Teatr to
dla niego przede wszystkim miejsce spo-
tkania i dialogu, a ze Festiwal Szekspirow-
ski jest wydarzeniem obfitujgcym w cieka-
we spotkania i rozmowy, to tym bardziej
cieszy sie, ze moze byc jego czesciq.

Ztota Czacha: Dla Niny Sallinen za spek-
takl ,Poor, poor Lear”, w ktérym tak prze-

Dymiaca Czacha: Dla spdzniajacych sie
eskaemek.

Aleksandra Wach

Pasjonatka teatru i kina, cenigca sobie
dtugie dyskusje o sztuce przy dobrym wi-
nie. Z przesadnym zaangazowaniem sta-
ra sie udowodnic¢ swoim przyjaciotom, ze
u Szekspira mozna znalez¢ cytat na kazdq
sytuacje zyciowq. Zamiast radiowych szla-
gieréw nuci pod nosem broadwayowskie
hity, a w teatrze ceni szczeros¢ i otwartos¢
na nowe formy ekspresji.

Ztota Czacha: Dla spektaklu ,Antoniusz
i Kleopatra” za zredefiniowanie jezyka,
jakim mozna moéwi¢ o mitosci, oraz udo-
wodnienie, ze czasami najlepsze historie
powinno sie opowiadac przy minimal-
nym naktadzie srodkéw.

konujaco wykreowata postac dziewiec-
dziesiecioletniej aktorki, zmagajacej sie
z samotnoscig i staroscia.

Anna Spiechowicz

Doktorantka literaturoznastwa na Wy-
dziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego.

Ztota Czacha: Dla spektaklu ,Stracone
lata” za emocjonalnos¢, wspaniata gre
aktorska, piekng muzyke i aktualnos¢
podejmowanych tematéw. Wreszcie za
przypomnienie mi, dlaczego potrzebu-
jemy teatru, i poruszenie, jakiego nie do-
$wiadczytam od lat.

Karolina Grzybczak

Absolwentka filozofii i komparatystykiw ra-
mach MISH Uniwersytetu Jagielloriskiego,
doktorantka literaturoznastwa na UJ, czton-
kini redakcji czasopisma,, Artes”, na Festiwa-
lu Szekspirowskim po raz pierwszy.

Ztota Czacha: Dla ,Poor, poor Lear” za
jedyna w swoim rodzaju kreacje postaci
Niny-Leara, niezwykle autentyczne uka-
zanie starosci oraz umiejetnos¢ niewy-
chodzenia z roli ani na moment - réow-
niez po oklaskach.

Dymigca Czacha: Dla pociggu do Orunii,
ktory spdznit sie, niemal uniemozliwiajac
tym samym dotarcie na doskonaty spek-
takl | Come to You River”.
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Julia Wréblewska

W tym roku tak sie cieszyta na przyjazd do
Gdariska na Festiwal, ze nawet Jarmark jej
nie przeszkadzat. W zespole ,,Shakespeare
Daily” co roku od poczqtku swoich studiéw
(kulturoznawstwo i prawo w ramach MISH
na Uniwersytecie Warszawskim), ktére nie-
ubtagalnie zmierzajq ku koricowi.

Ztota Czacha: Dla zespotu ,Porcji” za
utrzymanie réownowagi miedzy wrazli-
woscig a stanowczoscia.

Maja Skowron
Dyplomowana komparatystka, italianistka

in spe. Po raz czwarty w ,Shakespeare Da-
ily”, na Festiwal przyjechata prosto z Werony.

Dymiaca Czacha: Dla wszystkich tury-
stow w Tréjmiescie, ktdrzy nie noszg ma-
seczek - w eskaemkach, w kawiarniach
i we wszystkich zamknietych przestrze-
niach.

Hanna Ksiezniakiewicz

Studentka teatrologii na Uniwersytecie
Jagielloriskim, uczestniczka Studenckiej
Rezydencdji Teatralnej na Festiwalu Prapre-
mier. Z usmiechem i nieskrywanq satysfak-
¢jq skrytykuje staby spektakl z géry na dof,
z niecheciq przyzna, ze spektakl byt dobry
czy moze spetnit jej oczekiwania... i jest...
no... znosny.

Ztota Czacha: Dla zespotu ,Ofelii”, ktére
opowiedziaty swoje historie, za site oraz

Ztota Czacha: Dla wtoskiego zespotu im-
Perfect Dancers - za méwienie taricem
o mitosci bez granic i wybdr przepieknej
muzyki do swojego spektaklu.

Dymiaca Czacha: Dla wszystkich bez
maseczek w komunikacji miejskie;j.

Paulina Olivier

Sama nie wie, czy studiuje na UW, czy na
UJ, licencjat czy magisterke.... Kocha wino,
Dostojewskiego i filozofie Lévinasa.

Ztota Czacha: Dla zespotu Teatru Zy-
dowskiego z Warszawy za przywracanie
pamieci i ozywianie umartych: dramatur-
ga (Szekspira), bohateréw (,Burzy”) i je-
zyka (jidysz).

energie, ktorg przekazaty publicznosci.
Srebrna Czacha: Dla ,Der Szturem” za te-
atrologiczna uczte querowo-zydowska.
WoT lubi to.

Dymigca Czacha: Dla Oskarasa Korsuno-
vasa - on juz dobrze wie za co.

Martyna Koczan

Studentka filozofii na Uniwersytecie
Jagiellonriskim, o ktdérej dusze upomina
sie buddyjska filozofia pustki i dalekow-
schodnie nurty myslowe. Sympatyczka
teatru, tarica buto i nocnego stuchania
laséw. Zawsze gotowa do ptaczu, po-
padniecia w egzaltacje czy melancholie
po spektaklu.

Ztota Czacha: Dla spektaklu ,Moj niepo-
koj jest twoim niepokojem” za przeta-
manie scenicznego antropocentryzmu
oraz prébe oderwania widza od ludzkiej
perspektywy i kulturowych konwendji.

Dymiaca Czacha: Dla sp6znionej pro-
jekcji ,Krola Yebi” na tarasie. Nocny
chtéd i zmeczenie zaburzaty komfort
odbioru.

Zuzanna Murdzek

Studentka filologii angielskiej (Uniwer-
sytet Gdanski) i gitary (Akademia Mu-
zyczna). Uwielbia ré6znorodne brzmienia:
muzyki (zwtaszcza dawnej), jezykdéw (ach,
ten rosyjski!) i poezji. W kulturze ceni bo-
gactwo form i Srodkéw ekspresji, czyniq-
cych poszukiwanie prawdy fascynujqcq
podrézq.

Ztota Czacha: Dla wszystkich aktorow
- dzieki nim w samotnym, pandemicz-
nym sSwiecie, strudzonym walkg o ,byc¢
albo nie by¢”, na nowo przemowita zywa
sztuka.

Katarzyna Lemarnska

Absolwentka edytorstwa i teatrologii Uni-
wersytetu Jagielloriskiego, krytyczka te-
atralna i redaktorka ksigzek m.in. o taricu
i publikacji ,Z pomocq Muz. 25 lat Festiwa-
lu Szekspirowskiego w Gdanrisku”. Z Festi-
walem i gazetkq szekspirowskq zwiqzana
od 10 lat.

Ztota Czacha (Nurt Gléwny): Dla ,An-
toniusza i Kleopatry” w rez. Tiaga Rodri-
guesa za przekroczenie przyzwyczajen
aktoréw-tancerzy, dopracowany jezyk
ruchowy i dramaturgie, za piekne frazy
po portugalsku, ktére udowodnity mi,
ze spektakl przygotowany w swojej pier-
szej wersji jezykowej dostarcza najmoc-
niejszych wrazen.

Ztota Czacha (SzekspirOFF): Dla
przedstawienia ,Stracone lata” w rez.
Ewy Mikuty - za energetyzujaca, trzy-
majaca w napieciu gre Anny Andrze-
jewskiej do akompaniamentu Michata
Lazara, dzieki ktérej prawdziwe opo-
wiesci, na podstawie ktérych powstat
scenariusz, nie przesunety dramaturgii
spektaklu w kierunku teatru dokumen-
talnego.
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Jakub Snochowski
Mitos¢ wieksza

»Jak wam sie podoba” (2001) byt moim
pierwszym kontaktem z Festiwalem. Wy-
stepowatem wéwczas jeszcze jako stu-
dent dwczesnej PWST w Krakowie. Byt to
moj dyplom w rez. Andrzeja Wajdy. Za-
gralismy na sopockiej Scenie Kameralnej
i 0 Swicie, po przejsciu wiekszosci knajp
na Monciaku, ruszylismy plaza do hote-
lu. Wtedy dowiedziatem sie o Profesorze,
fundacji oraz o idei budowy teatru.
Potem (2003) przyjechatem ze spek-
taklem ,Wieczér Trzech Krdli” w rez. Kasi
Deszcz, ,wmurowywatem” kamien we- S
gielny monologiem Merkucja w orygi- N . p 7
nale (2009), hamletyzowatem w dwéch /N 1 , }7{ }7{
czasach (2012), co poskutkowato mie- < O/ .~
siecznym pobytem na elsynorskim zam- ) (O \
ku Kronborg i wszechswiatem ksiecia
przywiezionym na wyjatkowa edycje Fe- -
stiwalu (2014) z otwarciem Teatru Szeks-
pirowskiego. Pare miesiecy pdzniej, na
prosbe Profesora, powiedziatem mono-
log ,By¢ albo nie by¢” na jego scenie.
Teraz Gdansk znéw zaprasza mnie
z szeroko otwartymi ramionami. Tym
razem jako dramatopisarza, rezysera,
producenta. Rados¢ z kolejnej wizyty
przeplata sie ze smutkiem i wdzieczno- C
$cig dla Profesora. Gdyby nie on, moja , -~ |
mito$¢ do Szekspira bytaby na pewno SUPERT T 189
inna, mniejsza. B R A *
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