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Tancem o mitosci

,Romeo & Juliet. The Final Hours”, chor. Walter
Matteini & Ina Broeckx, imPerfect Dancers
(Wtochy)

Dla wtoskiej grupy imPerfect Dancers
to juz trzecie spotkanie z twérczoscia
Williama Szekspira - po niezwykle
oryginalnych inscenizacjach ,Mak-
beta” i ,Hamleta” przyszedt czas na
opowiedzenie historii dwojga naj-
stynniejszych kochankéw z Werony.
W tej opowiesci tworcy staraja sie po-
nownie ozywi¢ Szekspirowskich bo-
hateréw i zadac¢ pytanie o ponadcza-
sowos$¢ ich uczucia. Maja jednak przy
tym Swiadomos¢, ze w obliczu tak
wielkich tematéw stowa potrafig za-

wodzi¢ - stawiajq zatem na bardziej
uniwersalny jezyk, jakim jest taniec.

Historia Romea i Julii jest opowiadana
w formie retrospekcji. Poszczegdlne
sekwencje taneczne odpowiadaja naj-
bardziej znanym scenom z dramatu,
a btyskotliwa gra swiatet momentami
wywotuje efekt przewijajacego sie na
oczach widza filmu, przez co fatwo jest
zapomnie¢ o zaburzeniu linearnosci nar-
racji. A przeciez obserwowane wydarze-
nia to tylko cienie przesztosci. Podtytut
spektaklu brzmi ,The Final Hours”, co
wskazuje na wiszace nad bohaterami
widmo nieuchronnej tragedii. Sg oni
poniekad uwiezieni we wtasnej historii,
skazani na jej ponowne przezywanie.
Twoércy maja Swiadomosc tego, ze pu-
blicznos¢ doskonale wie, jak korczy sie
historia weronskich kochankéw. Pragna

fot. Dawid Linkowski

jednak sktoni¢ ich do spojrzenia na dra-
mat ze Swiezej perspektywy. W tym celu
umiejscawiaja akcje sztuki poza okreslo-
nymi historycznie czasem i przestrzenia.
W tej ,prozni” widz gotowy jest zawiesic
swoja niewiare w szczesliwe zakonczenie
i na nowo doswiadczy¢ emocji towarzy-
szacych dramatycznej historii mitosci.
Najciekawszg decyzja wydaje sie by¢
obsadzenie az trzech par w rolach tytu-
towych kochankéw. Jedna z nich stano-
wi dwojka tancerzy z zespotu imPerfect
Dancers, ponadto na scenie pojawiaja
sie takze para dzieci oraz senioréow. Taki
zabieg otwiera przestrzen do snucia roz-
wazan na temat uniwersalnosci uczu¢
niezaleznych od wieku oraz buduje
most porozumienia miedzypokolenio-
wego. Na uwage zastuguje takze fakt,
ze dzieci i osoby starsze, zaangazowa-
ne w prace nad spektaklem, sa czesciag
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lokalnej spotecznosci Gdanska, co do-
datkowo pogtebia wsréd publicznosci
uczucie zaangazowania w rozgrywajaca
sie opowies¢. Przede wszystkim jednak
widz zmuszony jest do refleksji na temat
tego, co mogtoby sie wydarzy¢, gdyby
bohaterom dramatu dane byto razem sie
zastarze¢, albo gdyby poznali sie duzo
wczesdniej, wolni od uprzedzen swoich
rodzicéw. Czy ich mitos¢ bytaby wow-
czas taka sama? Jak zmienia sie to uczu-
cie w obliczu mijajacego czasu? Twércy
nie zarzucaja Romeowi i Julii naiwnosci
ani niedojrzatosci, co tak czesto pojawia
sie przy wspotczesnych interpretacjach
sztuki. Zamiast tego podkreslajg szcze-
ro$c faczacego ich uczucia.

Proba interpretacji ,Romea i Julii” je-
dynie na poziomie intelektualnym moze
prowadzi¢ do cynizmu i braku zrozu-
mienia dla bohaterow. Jest to przyktad
dzieta, na ktoére nalezatoby raczej spoj-
rze¢ przez pryzmat wtasnej wrazliwosci
i zdac sie w wiekszym stopniu na odbior
emocjonalny. Dlatego w spektaklu Wal-
tera Matteiniego i Iny Broeckx opisane
zabiegi formalne schodza na drugi plan
w obliczu wirtuozerii stworzonej na
jego potrzeby choreografii. Jezyk teatru
tanca idealnie oddaje subtelnosci cha-
rakteréw poszczegolnych postaci oraz
relacji pomiedzy nimi, a precyzja, z jaka
poruszajg sie tancerze, nie pozwala ode-
rwac od nich wzroku. Spektakl jest este-
tyczng uczta dla widzéw, a przy tym po-
trafi poruszac na bardzo indywidualnym
poziomie. ZespotimPerfect Dancers wy-
pracowat swéj autorski sposob interpre-
tacji warstwy emocjonalnej dziet Szeks-
pira, ktérym — miejmy nadzieje - jeszcze
niejednokrotnie nas zaskocza. m

fot. Dawid Linkowski
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Chcemy méwi¢
o mitosci

Z Walterem Matteinim, dyrekto-
rem artystycznym i choreografem
wioskiej grupy imPerfect Dancers,
rozmawia Maja Skowron

Zanim porozmawiamy o0 hajnowszym
spektaklu, chciatlabym, zebysmy za-
trzymali sie przy nazwie waszej grupy
- imPerfect Dancers. Gdzie jest miej-
sce na niedoskonatos¢ w takim tancu,
jaki uprawiacie? Jak ja rozumiecie?
Niedoskonatos¢ jest tym elementem,
ktdry czyni kazdego cztowieka wyjatko-
wym. Kiedy zdecydowalismy sie zatozy¢
taneczng grupe i zastanawialismy sie, jak
ja nazwa¢, zdecydowalismy sie wiasnie
na imPerfect Dancers, Swiadomi pewne;j
przekornosci tego wyboru. Rzeczywiscie
wydaje sie to nieco sprzeczne, jako ze
w tancu, tak jak we wszystkich dyscypli-
nach sportowo-artystycznych, zwykle
dazy sie do perfekcji, Wiemy, ze kazda
doskonatos¢ skrywa jednak w sobie pew-
ne braki, ktore sprawiaja, ze ré6znimy sie
miedzy soba.

Jaka przewage ma taniec nad innymi
srodkami wyrazu?

Nie uzywamy stéw, ktére moga by¢ prze-
szkoda w komunikowaniu naszych mysli
i uczud. Jezyk, ktérym postugujemy sie
my — tancerze, nie ma barier. Taniec jest
bezposredni. Nie trzeba by¢ znawca,
zeby nas poruszyt. Podobnie w przypad-
ku muzyki. To jezyki uniwersalne, przeta-
mujace wszystkie granice.

Na Festiwalu wystawiacie spektakl
inspirowany jedna z najstynniejszych
sztuk Szekspira: historie Romea i Julii.

Co nowego mozna o niej powiedzie¢
poprzez taniec?

Nasz spektakl jest czescia podrozy,
w ktorej towarzyszy nam Szekspir, a kto-
ra rozpoczelismy trzy lata temu, wysta-
wiajac ,Hamleta”. Zaréwno w naszej in-
scenizacji tragedii dunskiego ksiecia, jak
i w pozniejszym spektaklu ,Lady Mak-
bet”, koncentrowalismy sie na postaciach
kobiecych. Tym razem nie przyznajemy
pierwszenstwa zadnemu z Szekspirow-
skich kochankéw. Opowiadamy uniwer-
salng historie, podkreslajac, ze sztuki
stratfordczyka sq niesmiertelne, petne
aktualnych uczu¢ i dynamiki spotecznej,
ktdéra bez problemu odnajdujemy takze
obecnie. ,Romeo i Julia” w naszym wyko-
naniu chce przetamac tabu, ktére czesto
pojawia sie, gdy myslimy i méwimy o mi-
tosci. Istnieje w tym wzgledzie mnéstwo
uprzedzen, zwigzanych chociazby z ho-
moseksualnoscig. W naszym spektaklu
zdecydowalismy sie poprowadzi¢ gre
z uprzedzeniami dotyczacymi mitosci
i wieku.

Zaprosiliscie do udziatu w przedsta-
wieniu dzieci oraz pare senioréw. Jaka
jestich rola w spektaklu?
Przedstawiamy trzy historie mitosne.
Dzieci reprezentuja mitos¢ czysta, po-
zbawiong uprzedzen, wolng od jakich-
kolwiek zewnetrznych wptywdw. Kolejng
historig jest ta Szekspirowska — Romea
i Julii. Zaproszona do udziatu w spekta-
klu para osob starszych udowadnia na-
tomiast, ze mitos¢ nie zna takiego pojecia
jak wiek. Czasami wydaje nam sig, ze na
okre$lonym etapie zycia nie mamy juz
prawa, czy tez potrzeby, sie w kims zako-
chad. W spektaklu sprzeciwiamy sie ta-
kiemu fatszywemu mysleniu. W kazdym
wieku mozna zakochac sie do szalenstwa
i nie powinny istnie¢ ku temu zadne
przeszkody. Nasi goscie wprawdzie nie sg
obecni na scenie dtugo, jednak ich zna-
czenie w spektaklu jest olbrzymie. Juz
w poczatkowe;j fazie projektu, gdy zacze-
lisSmy mysle¢ nad koncepcja przedstawie-
nia, wyszlismy wtasnie od tego pomystu.
Chcemy ,Romeem i Julig” opowiedziec¢
o mitosci w ogodle.

Czy planujecie kontynuowac Wasza
podroz z Szekspirem? Myslicie moze
nad kolejnymi spektaklami?

Rozwazamy kilka opcji, wéréd nich ,Krél
Lear”, a takze inspirowany ,Otellem”
spektakl zatytutowany ,0ODI"” - Otello,
Desdemona, lago [gra stow, odi z wt.
Jnienawidzisz” - przyp. red.]. m
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Karolina Grzybczak

Dwie starosci

,Poor, poor Lear”, rez. Katja Krohn, Lit Moon
Theatre Company (USA/Finlandia)

Spektakl w rezyserii Katji Krohn to
poruszajacy monodram oparty na
motywach z ,Kréla Leara”, ekspo-
nujacy watki starosci i nedzy szeks-
pirowskiego wladcy oraz jego relacji
z dwiema cérkami. ,,Poor, poor Lear”
wyroéznia sie przede wszystkim cieka-
wym przepisaniem Szekspirowskiego
dramatu - przedstawia historie fin-
skiej aktorki, ktéra dawno zakonczyta
swoja kariere.

Bohaterka spektaklu, mimo postepuja-
cej starosci, pragnie zachowac¢ dawng
chwate oraz - przede wszystkim — zwro-
ci¢ na siebie uwage coérek. Zaprasza je
w tym celu na odgrywane przez siebie
przedstawienie ,Kréla Leara”. tatwo do-
strzegalny paralelizm obu historii staje
sie nicig przewodniag monodramu, ktoéry
wykorzystujac napiecie miedzy cierpie-
niem aktorki oraz tragedig odgrywanego
przez nig Leara, podkresla uniwersalnos¢
kwestii starzenia sie, osamotnienia i utra-
ty mtodzienczej sprawnosci.

Na mozliwos$¢ odniesienia szekspi-
rowskiej historii popadajagcego w sza-
lenstwo, starzejacego sie wtadcy do
rzeczywistosci pozateatralnej wskazuje
konwencja, w jakiej umieszczony zo-
stat spektakl. ,Poor, poor Lear” burzy
czwarta $ciane - monodram rozpoczy-
na sie juz we foyer, gdzie aktorka, Nina
Sallinen, zaprasza widownie do dofa-
czenia do spektaklu, ktéry zamierza
odegra¢ w swoim domu. Szkatutkowa
kompozycja zaciera tym samym grani-
ce miedzy Ning Sallinen odgrywajaca
gtébwna role w monodramie ,Poor, poor

fot. Dawid Linkowski

Lear”,a Ning Sallinen — odgrywajaca role
Leara bohaterka spektaklu rozgrywaja-
cego sie wewnatrz przedstawienia. Co
warto podkresli¢, twérczyni odnajduje
sie w tej konwencji znakomicie. W spo-
séb niewymuszony improwizuje i gra
z publicznoscia, wiaczajac ja w przebieg
przedstawienia i pozwalajgc widzom za-
pomnie¢, ze nie sg tak naprawde gosémi
oczekujacymi w jej domu na nadejscie
wyrodnych cérek. Jej kreacja nie kon-
czy sie tez wraz z oklaskami. Nawet po
przystowiowym opadnieciu kurtyny nie
wychodzi ze swojej roli.

Sallinen przedstawia swojg postac
w sposob groteskowy i przerysowany,
niejednokrotnie wywotujac przy tym
$miech widowni. Co jednak istotne, spod
komizmu wytania sie gorzka prawda na
temat starzenia sie. Aktorka ma problem
z wykonaniem codziennych czynnosci:
przeniesieniem swojej walizki, siada-
niem na kanapie, a do przesuniecia fote-
la potrzebuje pomocy ze strony widza.
Parodiuje skrzekliwy gtos i swoja gra
uwydatnia wtasne zmeczenie. Jej wiek
podkresla réwniez scenografia: prze-
strzen salonu jest wypetniona przez an-
tykwaryczne meble, lampy ozdobione
s przez staromodne abazury, a stoty zo-
staty przykryte dzierganymi obrusami.
Najbardziej poruszajagcym elementem
scenografii, uwydatniajagcym samotnos¢
Sallinen, pozostaja jednak dwa krzesta
umieszczone tytem do widzéw, tworza-
ce tym samym pierwszy rzad widowni -
rzad, ktéry nigdy nie zostanie zapetnio-
ny. Krzesta przeznaczone sg bowiem dla
corek aktorki, ktore nigdy nie nadejda,
pozostawiajac swa matke w samotnosci.
Spektakl uwrazliwia tym samym na istot-
ny i aktualny problem osamotnienia i od-
rzucenia starszych ludzi, ktére tak samo
jak dotkneto kroéla Leara, dotyka w mo-
nodramie niegdys wielbiong aktorke —
moze zatem dotkna¢ kazdego z nas.m

Paulina Olivier

Ja nie mam
swojej Kordelii

,Poor, poor Lear”, rez. Katja Krohn, Lit Moon
Theatre Company (USA/Finlandia)

Spektakl Katji Krohn trudno nazwac
adaptacja dramatu Szekspira - jest to
raczej autorska wariacja, dla ktorej hi-
storia Leara jest tylko ttem czy narze-
dziem, stluzacym do przedstawienia
zupelnie innej opowiesci - opowiesci
o starosci i przemijaniu.

Wybrany przez autora/autorke tytut naj-
czesciej ustanawia ramy interpretacyjne
i wskazuje na najwazniejsze watki. Nie
inaczej dzieje sie w przypadku opisywa-
nego tu spektaklu: sposrod wszystkich
przymiotnikéw, jakimi opisywany jest
Lear, rezyserka (a za nig réwniez Nina
Sallinen - gtéwna i de facto jedyna bo-
haterka spektaklu) wybiera okreslenie
Lpoor” — biedny. Tytutowy krél ma wiec
by¢ przede wszystkim postacig godna
wspotczucia, cztowiekiem wzbudzaja-
cym litos¢ i moze nawet pewien rodzaj
sympatii, a nie ztym czy roszczeniowym
ojcem. Wydaje sie, ze Sallinen, ktéra
jednoczesnie gra aktorke odgrywajaca
role Leara, jak i jego swoiste alter ego,
kobiete starszg i coraz bardziej tracaca
sity, takze powinna wzbudzac¢ w widzu
przede wszystkim wspotczucie. Tak sie
jednak nie dzieje - przez wieksza czes¢
spektaklu jej ekscentryczne zachowanie
jest dla widza raczej odpychajace.

W omawianej inscenizacji wielopo-
staciowy i wielowgtkowy dramat Szeks-
pira zostat radykalnie zredukowany.
Przybrat forme monodramu, ograniczo-
nego do jednego watku - relacji rodzica
z corkami. Wszyscy pozostali bohatero-
wie sg tylko ttem (albo, jak w przypadku
corek Niny, wielkimi nieobecnymi) tej
historii. Nawet Lear jako postac zostat
tu potraktowany instrumentalnie - jego
historia jest istotna tylko dlatego, ze
pozwala nam lepiej zrozumiec zycie ak-
torki, opowies¢ Szekspira nie jest wazna
sama w sobie. Zamiast ztozonego opisu
skomplikowanych relacji rodzinnych,
w jakie uwikfana jest bohaterka, widz
zostaje skonfrontowany tylko z jedna
perspektywa - samej aktorki. | cho¢
mogtoby sie wydawac, ze doprowadzi
to odbiorce do silniejszego z nig wspot-
odczuwania czy odrobiny sympatii do
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niej, tak sie nie dzieje - Nina jawi sie
jako osoba nie tylko dziwna i nieco nie-
zrownowazona, lecz takze przepetnio-
na gorycza i resentymentem. Pod tym
wzgledem przypomina tytutowego Le-
ara, ktéry rowniez czut sie skrzywdzony
przez swoje corki i nie dopuszczat moz-
liwosci whasnej winy.

Redukcja opowiesci do jednej per-
spektywy wiaze sie z ryzykiem skrajnej
stronniczosci. | rzeczywiscie bytaby to
opowies¢ jednostronna, gdyby nie fakt,
ze Nina, poszukujgc alternatywnego
zakonczenia historii Leara, przechodzi
od upartego tkwienia w resentymencie
i poczuciu krzywdy - do rozbudowa-
nej i pogtebionej autorefleksji. Aktorka
ostatecznie zauwaza i nazywa swoje
wady oraz popetnione btedy. Jednak
mylitby sie ten, kto oczekiwatby proste-
go happy endu. Autorefleksja bohaterki
konczy sie na poziomie mysli, nigdy nie
zostaje przekuta w dziatanie. Nina wie,
ze powinna zadzwoni¢ do swoich corek,
moze nawet przeprosic i sprobowac sie
z nimi pogodzi¢, ale nie robi tego, po-
niewaz nie wierzy w to, ze naprawde
mogtaby sie zmieni¢. ,Taka sie statam
i taka umre. To gorzka prawda, ale praw-
da”. Dodatkowym czynnikiem uniemoz-
liwiajacym pojednanie jest brak trzeciej
corki, na ktéry wezesniej z zalem skarzy-
ta sie aktorka, moéwiac ,Ja nie mam swo-
jej Kordelii”. Pomiedzy sktéconymi mat-
ka i dwiema siostrami brakuje trzeciej
osoby - rozjemcy czy tez zewnetrznej
instancji, ktora swojg bezkompromiso-
w3 szczeroscig — pierwotnie wy$miang
i niedoceniong, zaréwno przez Leara,
jak i, zdaje sie, przez sama Nine - mo-
gtaby doprowadzi¢ do pojednania.

Historia Niny jest przede wszystkim
opowiescig o niechcianej i nieakcep-
towanej starosci. Sposréd wszystkich
watkow obecnych w szekspirowskim
dramacie rezyserka postanowita pod-
kresli¢ temat szczegdlnie niewygodny
dla wspotczesnej kultury, ktdrg starosc
przeraza i ktéra od starosci ucieka.
W dzisiejszych czasach staros$c i $mierc
zostaty zmedykalizowane i wyrwane
ze swojego naturalnego, rodzinnego
i wspolnotowego kontekstu. Cztowiek
wspotczesny najczesciej nie widzi sta-
rosci i nie towarzyszy w niej swoim
bliskim, a tym samym nie potrafi przy-
gotowac sie na wyzwania, ktére ona ze
sobg niesie. Krohn swojg interpretacja
historii Leara zdaje sie upominac o przy-
wrocenie staros$ci miejsca w spotecznej
wyobrazni. m

Hanna Ksiezniakiewicz

Raz pod wozem,
raz pod wozem

,Otello”, rez.: Oskaras Korsunovas, Teatr OKT
i Teatr Dramatyczny w Ktajpedzie (Litwa)

Historia Otella i Desdemony posiada
ogromny potencjat, ktéry mozna byto
wykorzystac do opisania wspotczesnej
sytuacji politycznej, kryzysu uchodz-
czego, ksenofobii, rasizmu, homofo-
bii, kultury macho, odradzajacego sie
faszyzmu oraz dobrze nam znanego
na co dzien seksizmu. Cho¢ w opisie
spektaklu czytamy, ze rezyser zadekla-
rowat zajecie sie przynajmniej potowa
z wymienionych przeze mnie tematéw
w sposéb niekonwencjonalny - ca-
toé¢ jest rozczarowujaca. W ,Otellu”
wprowadzono na scene czarnoskora
aktorke grajaca Otella oraz odwotano
sie do wzorcéw komedii dell’arte, lecz
nie rozwinieto zadnego z tych watkow.
Co wiecej, zamiast krytyki, KorSunovas
powiela wiele toksycznych stereoty-
pow oraz zachowan.

Jedynym bohaterem z krwi i kosci jest
lago, wichrzyciel, mszczacy sie na Otellu.
Z tatwoscia zmienia poglady, przybiera
maske zaufanego przyjaciela. W poréw-
naniu z nim reszta bohateréw i boha-
terek wypada stabo. Postaci sg ptaskie
i brakuje pomystu na ich poprowadzenie,
gesty wykonywane przez aktoréw/aktor-
ki — przewidywalne. Brabantio, Montano,
Roderigo to podrecznikowe ofiary tok-
sycznej meskosci, ktére nie sg w stanie
zaakceptowac czarnoskérego matzonka
Desdemony. Problematyczno$¢ popro-
wadzenia tropu ksenofobicznej grupy
meskich macho polega na zastosowa-

Fot. Dawid Linkowski

niu konwencji farsowej, ktéra zamiast
poddawac krytyce $wiat biatych mez-
czyzn, dystansuje publicznos¢ od tego
zagrozenia, oswaja je, wzbudzajac w niej
wrecz niepokojaca sympatie. W perspek-
tywie wzrostu nastrojow faszystowskich
i fundamentalistycznych w Europie nie
uwazam tego za trafny zabieg. Rezyser
postanawia jednak osmieszy¢ owych
mezczyzn aluzjami do meskiej, homo-
seksualnej mitosci. Tyle ze zarty wykorzy-
stujgce uczucie oséb nieheteronorma-
tywnych (tym samym ja deprecjonujace)
juz dawno przestaty by¢ smieszne. Jak
juz wczesniej wspomniatam, Korsunovas
wprowadza ciekawe propozycje w po-
staci obsadzenia czarnoskorej aktorki
w roli Otella lub powigzania postaci z ty-
pami wystepujacymi w komedii dell’arte.
Oba zabiegi nie zostaty jednak gtebiej
przeanalizowane - a szkoda!

Scenografia sktada sie przede wszyst-
kim z réznego rozmiaru szpul. Intere-
sujagcym zastosowaniem jest wykorzy-
stanie toczacych sie na siebie walcoéw
symbolizujgcych walke Roderiga oraz
Kassja. Poza tym aktorzy za ich pomoca
przemieszczajg sie, budujg coraz to nowe
konstrukcje. Postuzenie sie duzych roz-
miaréw drewnianym rekwizytem w celu
przemieszczania sie bytoby catkiem in-
trygujace, gdyby nie to, ze odbywato sie
co chwile. W ten sposdb zamiast konkret-
nego rozwigzania choreograficzno-sce-
nicznego otrzymalismy cyrk na kétkach.

Spektakl zostat podzielony przez
rezysera na dwie czesci: ,komediowg”
i tragiczna. Brakowato zdecydowania
w wyborze miedzy nagtymi a tagodnymi
przejsciami do kolejnych scen. Przedsta-
wieniu zabrakto rytmu, a przede wszyst-
kim jednego konkretnego pomystu. | tak
skonczylismy z performansem niezdecy-
dowania oraz przekombinowania formy
teatralnej. m
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Kamila Kucia

Traktat
o tuskaniu
kapusty

,Nazwisko”, rez. Paulina Prokopiuk,
Stowarzyszenie Artystow Bliski Wschad,
(Polska).

Z ,Hamleta” - wydawatoby sie - wy-
cisnieto wszystko. Wzieto pod lupe
kazdy mozliwy watek, postac¢ i mo-
tyw. Widzac, ze na scenie grana be-
dzie tragedia ksiecia dunskiego nie
spodziewam sie zatem zobaczy¢ cze-
gos$ oryginalnego. Tym razem zosta-
tam pozytywnie zaskoczona.

Spektakl otwieraja wyrzucane zza kulis
fioletowe i biate liscie kapusty, ktére na
pierwszy rzut oka przypominajg ptatki
réznobarwnych kwiatéw. Z offu docho-
dzi do nas dialog miedzy Hamletem
a Ofeliag - ten o przyjemnosci lezenia
miedzy dziewczecymi kolanami. Po tym
poczatku miatam nadzieje na mocno
ironiczny wydzwiek catosci. ,Nazwisko”
traktuje jednak o czyms innym. O$ kon-
fliktu zarysowuje sie miedzy parg za-
kochanych (przynajmniej poczatkowo)
a ich nieobecnymi rodzicami - Poloniu-
szem i Gertrudg (w tych rolach goscinnie:
Btazej Peszek i Katarzyna Krzanowska).
Widzimy ich na scenie jedynie poprzez
projekcje z rzutnika. Ich karcacy i badaw-
czy wzrok dosiega tancerzy mimo tego,
iz nie s obecni fizycznie, tuz obok nich.
Wydaje sie, ze jest to obraz nawracajacy,
pochodzacy z podswiadomosci, ktéry
nakazuje Hamletowi i Ofelii zachowywac¢
sie w okreslony sposéb oraz wptywa na
ich relacje. Estetyke natretnego wspo-
mnienia podbijajag dodatkowo nagrane,

Fot. Sebastian Géra

zwielokrotnione i niekiedy zapetlone
wypowiedzi ich rodzicow, ktére niszczac
w miodych poczucie wtasnej wartosci,
dodatkowo wzbudzaja w nich wyrzuty
sumienia i nieuzasadniony wstyd.

Dlaczego wybrano kapuste za po-
wracajacy w spektaklu rekwizyt? Sama
chciatabym pozna¢ odpowiedz na to py-
tanie. Na pewno zasadne jest skojarzenie
z przyziemnoscia, proza zycia. Hamlet
i Ofelia czerpia z niej w takim razie pet-
nymi garsciami — kapusta jest deptana,
obdzierana, rzucana i oczywiscie spo-
zywana. Ta ostatnia czynnos¢ zastuguje
na szczegolna uwage, gdyz objawia sie
wyjatkowym szatem i pasjg; towarzy-
szg jej erotyczne westchniecia i okrzyki.
Réwniez pamiatki po Hamlecie, jakich
tak goraczkowo chciata pozby¢ sie Ofe-
lia, to nic innego jak przywigzane do ba-
lonikéw liscie kapusty. Warzywo pojawia
sie takze na ekranie, gdy Poloniusz zjada
bigos, przypominajac swojg aparycja ste-
reotypowego polskiego ojca.

Sposodb poprowadzenia postaci Ofelii
przez rezyserke dobrze sie zapowiadat -
to ona przejmuje stery, wypowiada styn-
ne ,by¢ albo nie by¢”. Sens monologu
zmienia sie z egzystencjalnego pytania
o sens bytu na bardziej skonkretyzowa-
ne ,dlaczego byc¢?” i kto od nas tej obec-
nosci (bycia) wymaga. To, wobec czego
nie moge przejs¢ jednak obojetnie, to
scena szalenstwa Ofelii, zagrana przewi-
dywalnie i konwencjonalnie - ilez mozna
ogladac w teatrze szalong, rozchichota-
na i oderwang od rzeczywistosci Ofelie?
Ta tradycja przedstawiennicza siega co
najmniej XIX wieku, a mamy XXI. Mysle,
ze dopracowanie tej sekwengji, jak i nie-
ktérych niuanséw (np. rezyserii $wiatta)
pozwoli temu spektaklowi wybrzmiec
w petni, gdyz tak oryginalny pomyst
i podejscie do tematu z pewnoscig na to
zastuguja. m

Meduza i zotw

Z Pauling Prokopiuk, rezyserka
spektaklu ,Nazwisko”, rozmawia
Adriana Joanna Mickiewicz

Na ubiegtorocznym Festiwalu zapre-
zentowaliscie ,Nazwisko” w trybie
online. W tym roku zagracie na zywo.
Przed chwilg mieliSmy prébe, podczas
ktorej stwierdzilismy, ze marzymy, by
poczu¢ energie widza. To chyba po-pan-
demiczne pragnienie kazdego teatru
offowego. W przypadku nagrania to oko
kamery decyduje, na co patrzy widz, na
czym sie skupi - a spektakl jest wielowar-
stwowy, wiele dzieje sie symultanicznie.
Ciesze sie, ze widzowie beda mieli mozli-
wos¢ petnego odbioru. Poza tym ,Nazwi-
sko” ma rozbudowang warstwe ruchowa,
a energie ciata odbiera sie zupetnie ina-
Czej na zywo niz poprzez wideo.

W jaki sposéb postrzegacie relacje
Hamleta i Ofelii?
Mam wrazenie, ze rzadko podejmowano
te tematyke: zwykle mowi sie albo o dra-
macie Hamleta, albo o szalenstwie Ofelii -
rzadziej o tym, co wydarzyto sie miedzy
nimi. Szekspir nie daje wielu informacji
- spotkania Ofelii i Hamleta zawsze od-
bywaja sie w obecnosci innych. Nie ma
natomiast sceny, w ktdrej bohaterowie
spotkaliby sie sam na sam i szczerze wy-
razili, co czuja. To byto dla nas najbardziej
intrygujace. Chcielismy zobaczy¢, co mo-
gtoby wydarzy¢ sie pomiedzy nimi, gdyby
nie ograniczenia zewnetrzne: nakazy, su-
gestie, grozby, konwenanse... Temat jest
nam bliski, bo sami jestesmy mtodymi
ludZzmi wkraczajgcymi w dorostosc.
Wazne byto dla nas to, w jaki spo-
sob ksztattowata sie relacja Hamleta
i Ofelii. Ten temat powiazalismy z psy-
chologiczng teorig przywigzania Johna
Bowlby'ego. Jego zdaniem relacje z naj-
blizszym opiekunem (zwykle z matka)
w ciggu pierwszych dwéch lat zycia
cztowieka ksztattuja styl przywiagzania:
bezpieczny, unikajacy lub lekowo-ambi-
walentny. Ten ostatni model ilustruje me-
duza, ktéra pragnie bliskosci. Przywiagzu-
je sie szybko, ale nietrwale. Przeciwny
typ reprezentuje zétw: jest oszczedny
w emocjach, trudno mu zaufa¢ i otwo-
rzy¢ sie na drugg osobe. Meduza i z6tw
pojawili sie w naszym spektaklu zupetnie
spontanicznie, moze nawet magicznie...

Mitos¢ Hamleta i Ofelii jest przepel-
niona konwencjonalnoscia, obarczo-
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na przez ,stowa, stowa, stowa”, ktére
dyktuja im jak powinni sie zachowy-
wacé. W waszym spektaklu bohate-
rowie wyrazaja siebie rowniez przez
ruch. Czy taniec pozwala na auten-
tycznos¢?

Jestem pewna, ze tak: to, czego nie ma
w stowach, istnieje w ruchu, w emogji.
W naszym spektaklu mamy sporo takich
momentéw. Przyktadem moze by¢ ru-
chowa interpretacja monologu ,By¢ albo
nie byc¢”. Podeszlismy do tego zadania
dos¢ eksperymentalnie. Przeczytalismy
tekst Szekspira, wytapujac z niego fizycz-
ne sugestie, ktérych jest rzeczywiscie
duzo: ,stawiac¢ opor”, ,znosic¢ pociski”,
Lsumrze¢, zasnac”... Od stéw przeszlismy
do poszukiwania materiatu ruchowego.
Wydaje mi sie, ze odnalezlismy frustracje
Hamleta, jego zwatpienie i bezsilnos¢
przy jednoczesnym, niesamowicie inten-
sywnym pedzie kompulsywnych mysli,
ktdére pojawiaja sie w jego gtowie. Skraj-
ne emocje wybrzmiewaja w solowej sce-
nie Adama Zubera, grajagcego Hamleta.

Jaka rola, w rozwoju relacji Hamle-
ta i Ofelii, przypadta ich rodzicom?
W waszym spektaklu ogladamy ich
wylacznie za posrednictwem ekranu.
S3 jednoczesnie obecni i nieobecni. Ich
rola w dramacie jest dominujaca, a jed-
nak nie wchodzg w emocjonalne relacje
ze swoimi dzie¢mi. Ofelia i Hamlet otrzy-
muja jedynie nakazy, zakazy i komenta-
rze. Rodzice nie prébujg ich pozna¢, lecz
raczej zasugerowac im, jacy powinni byc¢.
Przyktadowo Gertruda méwi: ,To nieme-
skie okazywac serce. Niesforny umyst
i ptocha rozwage” (ttum. J. Paszkowski).
W spektaklu pokazujemy takze tesknote
dziecka za rodzicem: tej bliskosci poszu-
kujemy nawet jako dorosli. To, co nie wy-
darzyto sie w relacji dziecko-rodzic jest
potem powracajgcym brakiem. By¢ moze
wiasnie przez ten brak Hamlet w tak dra-
matyczny sposéb szuka mitosci Ofelii.

Czym jest dla was tytutowe nazwisko?
Jest nazwg osoby. Sposobem identyfi-
kacji. Tozsamoscia. Nazwisko jest czyms,
co nas determinuje - dostajemy je od ro-
dzicow, tak samo jak wiele innych prze-
kazéw rodzinnych. Nazwisko to pytanie
o narodziny, ale takze o momenty przej-
$ciowe w naszym zyciu. Ten temat wy-
brzmiewa w opowiadaniach Mateusza
Rosickiego, ktérych fragmenty wykorzy-
stujemy w spektaklu. Kluczowe jest takze
pytanie o nazwisko Hamleta oraz Ofelii:
oni go nie maja. m

Maria Magdalena Ozarowska
Fiksacje
ornitologow

JA teraz sowy dorzu¢my skrzydta...”,
rez. Jakub Snochowski, Warszawa (Polska)

Ludzkos¢ stanowi zaledwie 0,01 % istot
zywych', jednak nie przeszkadza nam
to w eksploatowaniu i niszczeniu pla-
nety na masowa skale. Za gléwna
przyczyne zmian klimatycznych uwa-
za sie fermy hodowlane, ale nie zapo-
minajmy o minikatastrofach dzieja-
cych sie tuz za rogiem. ,A teraz sowy
dorzuémy skrzydta...” podejmuje kwe-
stie dewastacji przyrody spowodowa-
nej ludzka gtupota.

Jakub Snochowski jako jeden z niewielu
twércow Festiwalu nie siega po orygi-
nalny utwér Szekspira, ale tworzy swoj
wtasny tekst, w ktorym stratfrodczyk
pojawia sie wytacznie w roli epizodycz-
nej. Rezyser wziat na warsztat postac
Eugene’a Schieffelina - amerykanskie-
go ornitologa, a zarazem sympatyka re-
nesansowego dramatopisarstwa, ktory
w drugiej potowie XIX wieku doprowa-
dzit do ptasiej apokalipsy. Kierujac sie
ignorancka fantazja, postanowit spro-
wadzi¢ z Europy do Ameryki wszystkie
gatunki ptakéw, ktore pojawity sie cho-
ciaz raz w tworczosci Szekspira.
Snochowski skomponowat spektakl
na cztery osobliwosci - wspomnianych
Schieffelina i Szkespira, a takze farme-
ra Johna Toucanberry’ego oraz Szpa-
ka. Jego wystapienie przybrato forme
czytania performatywnego, co okazato
sie szalenie dobrym pomystem. Dodat-

kowo aktorowi towarzyszyt gtos z offu,
ktory przypominat narracje filmu przy-
rodniczego. Nie jest to jednak (by¢ moze
ze wzgledu na wysoki poziom abstrakgji
tekstu) wystep ascetyczny, czego moz-
na by sie spodziewac. Spektakl zawiera
réwniez elementy muzyki jazzowej, la-
mentacji, oracji oraz improwizacji, ktére
(nie dajac efektu przesytu) stuza za na-
rzedzia wzmacniajgce komizm.

Spotkanie czwérki bohateréw przy-
biera postac poetyckiej rozprawy sado-
wej — Farmer oskarza Szpaka o zniszcze-
nie rél uprawnych, natomiast Schieffelin
zarzuca Szekspirowi, ze ten jest jego
uzaleznieniem. W historie rozgrywajaca
sie poza czasem wkracza réwniez polski
kontekst. Autor obnaza i o$miesza me-
chanizmy katolicko-narodowego kon-
serwatyzmu. To trafny dobér konwencji,
cho¢ przyémiewajacy gorycz i powage
sytuacji - ogromnej ingerencji w eko-
system, ktérej skutki odczuwalne sg do
dzis.

Nie wiem, co spowodowato odsu-
niecie watku ekologicznego na dalszy
plan - intonacja aktorska czy sam od-
czytywany tekst. Mimo to wydarzenie
uwazam za godne uwagi. Wyjatkowa
przestrzen, jaka jest dziedziniec Gdan-
skiego Teatru Szekspirowskiego, ideal-
nie rezonowata z wizualizacjami migragji
ptakéw autorstwa Jana van ljkena (ktore
towarzyszyty spektaklowi), jak réwniez
pozwolita na wtaczenie w przestrzen
spektaklu dzwiekéw z zewnatrz. m

1Zob. J. S. Foer, ,Klimat to my. Ratowanie
planety zaczyna sie przy $niadaniu”, ttum.

A. Woijtasik, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2020.

Fot. Sebastian Géra
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Apologia szpaka

LA teraz sowy dorzu¢my skrzydta...”,
rez. Jakub Snochowski, Warszawa (Polska)

Z mitosci do Szekspira czasem robi
sie dziwne rzeczy. Historia zawarta
w dramacie Jakuba Snochowskiego
oparta jest prawdopodobnie na fak-
tach, choc niektorzy historycy $mia
w to powatpiewacd. Rezyser opowiada
historie Eugene’a Schieffelina, dzie-
wietnastowiecznego ornitologa, ktoé-
ry postanowit sprowadzi¢ do Ameryki
wszystkie gatunki ptakéw wystepuja-
ce w dzielach szekspirowskich, ktére
nie pojawityby sie tam w naturalnych
warunkach.

Sam koncept tekstu wydaje sie szalenie
interesujacy. Wizja spotkania niemozli-
wego, w ktérym Szekspir, szpak, farmer
oraz naukowiec niespetna rozumu maja
okazje wyréwnac rachunki, jest az nadto
kuszaca. Postac Szekspira wykreowana
przez Snochowskiego sama odnosi sie
do pomystu ornitologa dosy¢ sarkastycz-
nie — wspomina, iz szpak pojawit sie tyl-
ko raz w catej jego twdrczosci, a na polu
Johna znalazto sie ich az szes¢ milionow,
co doprowadzito do katastrofy lokalnego
ekosystemu.

Tekst miat duzy potencjat rozwinie-
cia watku ekologicznego, ktéry niestety
pozostat niewykorzystany w czytaniu
performatywnym. Trudno jednakze oce-
ni¢ wykorzystane $rodki, badz ich brak,
ze wzgledu na przyjeta forme przedsta-
wienia tresci — nie mamy do czynienia
z samym dramatem, nie jest to rowniez
spektakl w petni tego stowa znaczeniu.
Przekaz dzieta byt manifestacyjny, obej-
mowat refleksjg nasz stosunek do natu-
ry i jej eksploatacji — stuchatam go, ale
nie ustyszatam, nie zostat zaintonowany
dos¢ mocno. Zabrakto takze réwnowagi
miedzy komizmem a bardziej powaznym
tonem - czy to w proporgji, czy w jakosci
wykonania. O ile w scenach komedio-
wych obsada wypadta fenomenalnie
i z widowni raz po raz stychac byto sal-
wy $miechu, o tyle konkluzje i refleksje
zostaty zepchniete na drugi plan. Nie
pomogto w tym réwniez niekiedy nie-
umiejetne postuzenie sie rekwizytami
(np. dominem) czy wtaczanie projekg;ji
w losowych momentach.

Gwiazdg wieczoru niewatpliwie byt
Michat Gérczynski, wcielajacy sie w role

szpaka. Jego niekonwencjonalne podej-
scie do gry na klarnecie skradto scene.
Mimo iz nie wypowiedziat ani stowa, jego
ptasie trele idealnie oddawaty nastroj.
Dato sie uwierzy¢, iz szpak - poddany
pewnemu rodzajowi scenicznego $ledz-
twa — odczuwa niemal ludzkie emocje.
Jego rozdzierajacy wrzask, wydany za
pomocg instrumentu muzycznego w za-
koniczeniu czytania, jest swoistym zwien-
czeniem krzyku natury, na ktérej dokonat
sie gwatt. m

Alicja Miiller
**%¥

Festiwalowe wspomnienia kolekcjonuje
od 2009 roku i dziele je sobie na rézne
karuzele - wzruszen, uciech, zachwytéw,
$miechow czy katastrof — cudzych i wta-
snych. Z czytelniczkami i czytelnikami
.Shakespeare Daily” postanowitam po-
dzieli¢ sie historig z ostatniej kategorii,
bo takie sprzedaja sie najlepiej, a — jako
eks-naczelna - chce, zeby naktady roz-
chodzity sie réwnie predko co ciepte
trupy w Elsynorze. Zreszta ta opowies¢
rowniez ma truchto w tle, a jest nim moja
godnos¢, ktéra umarta, gdy ja sama za-
siadfam na miejscu sobie niededykowa-
nym, czyli na scenografii. A byto tak.

22. edycja Festiwalu, Teatr Wybrzeze,
spektakl ,HMLT", lato bezlitosnie upalne,

na sali przedsionek piekta i juz na dzien
dobry zburzona czwarta $ciana. Do sie-
dzenia takie biate skrzynki czy raczej
podesty, kto by sie tam spierat o ich sta-
tus ontologiczny — no na pewno nie ja
z 2018 roku. Siadamy. Ludzi ttum, a mysli
takie dziwne - dlaczego wszyscy sie na
tych pudto-tawach gniezdza jak sardynki
w trumnie? Ciato w ciato, oddech w od-
dech, jakby wiadomo-kogo za nogi zta-
pali, mogac doswiadczyc¢ tej lepkiej bli-
skosci. Kim jest ten cztowiek, z ktérym tu
przysztam? Halo, Janek?!, co oni ci zrobili?
Prosze mi oddac (odklei¢?) kolege!

W tej nawatnicy przemyslen, miedzy
dzwonieniem po policje a techtaniem
wiasnej zaradnosci, nie dotart do mnie
taki Smiaty koncept, ze podesty pode-
stom nieréwne i to nie w sensie, dajmy
na to, klasowym, ale funkcjonalno-wi-
zualnym (te dla aktorek i aktoréw miaty
kotka). Mniej wiecej trzydziesci minut od-
pieratam wiec bombardujace spojrzenia,
biorac je za napastliwe interakcje-pro-
wokacje i radykalng wariacje na temat
teatru, do ktérego nie wchodzi sie bez-
karnie. Gdy w koncu doznatam ol$nie-
nia, bytam zarazem jak Cersei Lannister
w marszu pokutnym i ten kurczak, co juz
nie ma gtowy, a jeszcze tanczy. Ze sce-
ny chcac zejs¢ niepokonang, odegratam
wiec dramat powolnego osuwania sie na
ziemie, ze wiecie - nie tyle detronizacja
i chtosta, ile naturalna zmiana pozydji cia-
ta. Wcigz czekam na Yoricka! m

Od lewej: Mateusz Kalinski, Agata tukaszuk, Jan Karow, Adriana Joanna Mickiewicz,

Alicja Muller, Maja Skowron, Agata Skrzypek, 2018, z archiwum redakgji
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Anna Spiechowicz
Krzyzéwka Szekspirowska

Uzupetnij hasta:

1. Imie Krélowej Amazonek w ,Snie nocy letniej”.

2. Zabit Dunkana.

3. Dokoncz cytat z ,Romea i Julii”: ,Gdyby nie ciemnos¢, co mi twarz maskuje, / Widziatby$ na niej rozlany...”
4. Rec7ta iect

5. Mi
6.7z
1
2
3
4
5
6
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Rozwigzanie: ... jest najdtuzszg sztuka Szekspira.
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