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Ptacz btazna

LKrél Lear”, rez. Anna Augustynowicz,
Teatr im. J. Kochanowskiego w Opolu,
Teatr im. H. Modrzejewskiej w Legnicy (Polska)

»Krél Lear” Anny Augustynowicz to
spektakl, ktéry nie pozwala sie stre-
$ci¢, porecznie uja¢ w prostych slo-
ganach lub tatwo uporzadkowac.
Niepokoi on bogactwem odniesien
i wieloscig mozliwych interpretacji.

W spektaklu stworzonym przez potaczo-
ne sity zespotéw Teatru im. Jana Kocha-
nowskiego w Opolu i Teatru im. Heleny
Modrzejewskiej w Legnicy wystepuje
wiele intrygujacych watkéw, ktére wza-
jemnie sie przenikajac, uniemozliwiaja
zarazem jedna, holistyczna interpreta-
cje, porzadkujaca rozproszone motywy

w catos¢. Anna Augustynowicz zdaje sie
w swojej inscenizacji ciggle myli¢ tropy,
aby pozbawi¢ widza komfortu wiedzy
i pewnosci. Chociazby w rzucajacym sie
od razu w oczy podziale rél. To, ze jedy-
ny mezczyzna na scenie odgrywa postac
Leara pozwala oczekiwad, iz tragikome-
dia Szekspira zostanie przepuszczona
przez pryzmat patriarchalizmu i jego
upadku. Oto stary krdl, reprezentuja-
cy Swiat przemocy i meskiej dominacji,
przekazuje wiadze w rece kobiet. Lecz
z tym prostym schematem ktdca sie po-
zostate elementy spektaklu. Kwestia pici
nie zostaje na scenie szczegdlnie uwy-
datniona, a corki Leara, ktore dostaja
wtadze, postepuja wedle regut starego
$wiata. Nie widzimy wiec na scenie zad-
nej zmiany paradygmatu czy obalenia
starego porzadku.

Obraz kreowany przez Augustyno-
wicz dodatkowo zaciemnia - czy moze
raczej rozszerza - intrygujaca scena, kto-

fot. Dawid Linkowski

ra zdaje sie przedstawia¢ pordéd Maryi
w Betlejem. Na ekranie wida¢ gwiazde
wskazujgca miejsce przyjscia na Swiat
Mesjasza, za przyciemniang taflg pleksi
kobieta rodzi. Nie padajg zadne stowa.
Moze wiec nalezy poréwnac Leara z wy-
szydzonym Krélem Zydowskim? Moze
szlafrok noszony przez Mirostawa Zbro-
jewicza nalezatoby odnies¢ do purpuro-
wego ptaszcza Jezusa, o ktdéry rzucono
losy? Istnieje pewna paralelnos¢ postaci
stworzonej przez Szekspira i bohate-
ra Ewangelii. Lear rezygnuje z wtadzy,
prestizu i wptywdw, a pdzniej — osmie-
szony, odarty z godnosci - pograza sie
w cierpieniu. Jezus triumfalnie wjezdza
do Jerozolimy po to, aby zosta¢ wyszy-
dzonym i przejs¢ swoja meke. Jednak
takie odczytanie trudno obroni¢ w Swie-
tle tego, ze to Weronika Krystek grajaca
role btazna i Edgara pojawia sie na scenie
z koronga cierniowa i stalowa rurg przy-
wodzgcg na mysl jedno z ramion krzyza.
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Ta interpretacja tez okazuje sie niepew-
na, nieprzekonujaca.

Spektakl Augustynowicz dodatkowo
komplikuje decyzja o wprowadzeniu
na scene trzech bogin: Jowisza, Junony,
Minerwy. Wiasciwie zwrot ,wprowadze-
nie na scene” nie jest w tym przypadku
precyzyjny, poniewaz aktorki wcielaja-
ce sie w antyczne béstwa przez duza
cze$¢ sztuki znajduja sie na widowni.
Komentuja one przebieg akgji i zatrzy-
muja go pstryknieciem palcow. Zdaja
sie przynaleze¢ do innego porzadku niz
postacie z dramatu Szekspira. Trudno
jednak nazwac je swoistymi rezyserka-
mi Swiata przedstawionego - ich rola
jest czesto stuzebna wobec bohateréw
sztuki. Z pewnosciag boginie wprowa-
dzajg do ,Kréla Leara” wiele motywow
metateatralnych, ktérych w inscenizacji
Augustynowicz nie brakuje. Aspekty gry
i sztucznosci zostajg w spektaklu uwy-
datnione: Zbrojewicz po ptomiennej
kwestii wyraznie rozglada sie dookota,
zeby zobaczy¢, czy jego stowa zrobity
wrazenie na stuchaczach, unosi brwi,
jakby dziwit sie sile wypowiedzianego
tekstu, dystansujac sie tym samym od
swojej roli. W innej scenie Lear trzyma
w reku scenariusz spektaklu, siada po-
miedzy widzami, komentuje gre aktorek.
lluzja zostaje zerwana, a zaangazowanie
emocjonalne podwazone: nie mozna
w petni zanurzy¢ sie w Swiat przedsta-
wiony, zapomniec¢ o tym, co dookofa.

Wszystkie watki metateatralne spra-
wiaja, ze widzowi trudniej wspotod-
czuwac z bohaterami, bo poruszajace
sceny zaraz zostaja skontrapunktowane
dostrzezeniem tego, ze to tylko gra, te-
atr, iluzja. tzy ocierane na koncu przez
btazna, ktéry stoi nad martwym Learem,
nie sa oznaka katharsis. Nawet ten gest
wspotczucia zostaje zakwestionowany,
odegrany groteskowo albo raczej do
przesady teatralnie.

Augustynowicz prowadzi spektakl
w sposob bardzo trudny i wymagajacy,
kazda klisze - prostg probe uporzadko-
wania tej tragikomedii — kwestionuje,
podwaza, uchyla. Wprowadza nowe
watki, tworzac splot tak bogaty, ze az
trudny do rozwiktania. Zresztg zapewne
nie nalezy rozplatac¢ na poszczegodlne nici
dramatu Leara, bo spektakl ten jedynie
w swojej zZtozonosci moze pozostac zywy
i prowokujacy. m

Zuzanna Murdzek

W kroélestwie
cieni
LKroél Lear”, rez. Anna Augustynowicz,

Teatr im. H. Modrzejewskiej w Legnicy,
Teatr im. J. Kochanowskiego w Opolu (Polska)

W niedzielny wieczér na scenie Opery
Baltyckiej zapanowal mglisty swiat
przywidzen i obtedu. Wszystko to za
sprawag nietuzinkowej interpretacji
tragedii o Krélu Learze, ktora otwiera
widza na doswiadczenie upadku za-
gubionego cztowieka.

Za sprawg przetamania czwartej sciany
odbiorca inscenizacji Anny Augustyno-
wicz staje sie jej mimowolnym uczest-
nikiem. Wdaje sie wraz z Learem w obta-
kancza wedréowke po Swiecie ironii,
aluzji i zartu, w ktérym znaczenia zdaja
sie nieuchwytne jak cienie. Przedstawie-
nie wymyka sie jednoznacznej interpre-
tacji, rozgrywa sie w aurze sennych wizji,
utatwiajac widzowi wnikniecie w prze-
petniong bezsilnoscia, mroczna dusze
tytutowego kréla-wygnanca. Owo prze-
zycie staje sie szczegdlnie silne tuz przed
koricem spektaklu, gdy niespodziewanie
gasng teatralne Swiatfa.

Istotny wptyw na stan wewnetrzny
widowni wywiera ustanowiona miedzy
jawa a snem, umowna przestrzen te-
atralnego $wiata, w ktérym postaciom
wygtaszajgcym stowa dramatu towarzy-
szg nieraz widma 0s6b przywotywanych
moca wyobrazni. Scena przedstawia sie
jako opustoszate krélestwo ludzkich
cieni — podobnych sobie oszustéw i bta-
znow, desperatéw i Slepcow niezdolnych
do przekroczenia granic wtasnego ,ja"

i zbudowania zdrowych relacji z drugim
cztowiekiem. W scenicznej przestrzeni
widz rozpoznaje zatem obraz zbtaka-
nego umystu, osamotnionego na dro-
dze do utraconych na zawsze porzadku
i prawdy.

Pozornie pusta i gtuchg scene wypet-
niaja symboliczne rekwizyty i sugestyw-
ne ksztatty. Nic nie jest tym, czym sie
zdaje. Nawet zwykte przedmioty udaja
inne obiekty - ciato zmartej Kordelii re-
prezentuje zatobna suknia. Réwnie wy-
mowny jest dobor barw wybijajacych sie
w przedstawieniu: czerwien utozsamia-
na z krélewska godnoscig, dominujaca
czern obtudy i ktamstwa czy wreszcie
biel bostw (miedzy innymi Natury) i spra-
wiedliwych $miertelnikdéw (Btazna i Edga-
ra-szalenca). W spektaklu wielokrotnie
wykorzystano takze efekty miarowego,
monotonnego ruchu, rytmu i dzwieku,
zdajace sie Swiadczy¢ o niemoznosci
ucieczki przed nieubtaganym losem.
W $wiecie dysonanséw predko milkna
wszelkie przejawy harmonii - wymow-
niejsze od stow skrzypce Kordelii, sty-
szane w krétkich pasazach i skromnych
akordach, nigdy nie wybrzmiewaja do
konca.

Spektakl Augustynowicz staje sie zro-
dtem zywego doswiadczenia. Wybitna
rezyserka nie przedstawia prostej insce-
nizacji tekstu Szekspira, lecz zacheca
odbiorce do uwewnetrznienia tragedii
gtéwnego bohatera. Wobec tego te-
atr nie rozgrywa sie jedynie na scenie:
dokonuje sie przede wszystkim w ciele
i psychice odbiorcy, uczynionego petno-
prawnym uczestnikiem zdarzen. Bliskie
doswiadczenie rzeczywistosci Szekspi-
rowskiej sztuki stawia go w koricu przed
odkryciem ztowieszczej prawdy. Kazdy
nosi w sobie namiastke opuszczonego,
samotnego Leara. m

fot. nas. 2-3: Dawid Linkowski
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Aleksandra Wach

Sita narracji

JAntoniusz i Kleopatra”, rez. Tiago Rodrigues,
Teatro Nacional D. Maria Il (Portugalia)

Jak opowiada¢ o mitosci? Zadanie
to wydaje szczegdlnie trudne, gdy
mamy do czynienia z postaciami le-
gendarnymi, ksztaltujacymi koleje
historii, jakimi byli Marek Antoniusz
i Kleopatra. Rezyser Tiago Rodrigues,
szukajac odpowiedzi, sprowadza dra-
mat Szekspira do kameralnej opowie-
$ci, odzierajac go ze zbednych boha-
teréw i scenografii, a za swoje gtéwne
narzedzie obiera jezyk.

Poczatkowo tatwo jest zatozy¢, ze
u podstaw spektaklu lezy prosty eks-
peryment formalny. Widz otrzymuje
obietnice obejrzenia romansu, w ktérym
dwojka aktoréw wcieli sie w role Anto-
niusza i Kleopatry. Spektakl wykorzystuje
narracje trzecioosobowa, w ktoérej mysli,
uczucia i czyny Antoniusza sg relacjo-
nowane przez aktorke Sofie Dias, a Kle-
opatry - przez Vitora Roriza. Narracje te
wspotistnieja obok siebie, wchodza ze
soba w interakcje, maja wspdlny rytm
i dynamike. Momentem przetomowym
jest pojawienie sie w narracjach zaimka
Lty”, po ktérym nastepuje ptynne przej-
$cie do formy pierwszoosobowe;j.
Szekspirowscy bohaterowie od po-
czatku sa zestawiani na zasadzie kon-
trastow - kobieta i mezczyzna, Stonce
i Ksiezyc, Wschod i Zachod. Oboje cechu-
ja sie duza niezaleznoscia, co objawia sie
potyczkami stownymi w grze o kontrole
nad narracja. Rdwnoczesnie jednak ule-
gaja sobie nawzajem, a poprzez zastoso-

wanie w wypowiedziach formy trzecio-
osobowej, niemal dostownie patrzg na
$wiat oczami drugiej osoby. Kiedy jednak
do gtosu dochodza zazdros¢, tesknota
i gniew, okazuje sie, ze nie ma miejsca
na dystans i narracja musi ulec zmianie.
W minimalistycznej scenografii rzymski
generat i egipska wtadczyni przypomi-
naja bogoéw, niezdolnych do kontroli wta-
snego pozadania. Szczeros¢ ich uczucia
wybrzmiewa w petni w kulminacyjnej
scenie spektaklu, kiedy to konajacy An-
toniusz prébuje ostatni raz potaczy¢
sie z Kleopatra. Perfekcyjna formalnie
sekwencja, w czasie ktorej aktorzy wy-
powiadaja swojego rodzaju ,stowotwor-
czy strumien Swiadomosci”, jest podsu-
mowaniem wszystkich nadziei, lekéw
i niepewnosci, jakie towarzysza w tym
momencie postaciom, a réwnoczesnie
stanowi hotd dla Szekspirowskiego daru
lingwistycznego. Kameralno$¢ przecho-
dzi w operowos¢. Stowa zamieniajg sie
w piesn.

Spektakl eksploatuje zasade teatral-
nej umownosci. Granica pomiedzy fikcja
a rzeczywistoscia stopniowo sie zaciera.
Widz zaczyna zastanawiac sie, czy wciaz
ma do czynienia z Sofia i Vitorem, czy
moze od poczatku obserwowat Anto-
niusza i Kleopatre. W rezultacie otrzy-
mujemy opowies¢ na dwéch réznych
poziomach - pierwszy z nich opowiada
o jezyku mitosci tytutowych bohateréw
dramatu Szekspira, drugi natomiast
przypomina o sile narracji teatralnej,
ktéra pozwala przezywac i sublimowac
cudze emocje. Aktorzy powracaja do
formy trzecioosobowej w obliczu nad-
chodzacej $mierci kochankéw. Bo jak
samodzielnie opowiadac o tak wielkiej
tragedii i stracie? Mozna jg co najwyzej
zrelacjonowacd. m

Children’s play

,Antoniusz i Kleopatra”, rez. Tiago Rodrigues,

Teatro Nacional D. Maria Il (Portugalia)

Choc¢ teoretycznie zyjemy w epoce te-
atru postdramatycznego (w ktérym
afektywny odbiér przewaza nad for-
malnymi wyznacznikami spektaklu,
a tworcy nie koncentruja sie przede
wszystkim na dramacie), dominacja
tekstu wcale sie nie skonczyta. Nawet
podczas spotkania z artystami na Fe-
stiwalu wiekszos¢ pytan dotyczyla
wilasnie tego aspektu portugalskiej
realizacji ,Antoniusza i Kleopatry”.
Tym bardziej zaskakuje fakt, ze u zr6-
dta tego iscie subwersywnego dzia-
tania na tekscie Szekspira stoi para
choreografow.

Metoda pracy Tiago Rodriguesa jest two-
rzenie tekstu na potrzeby danego zespo-
tu za pomoca powtérzen i transformacji
stéw. Przypomina to, zgodnie ze spo-
strzezeniami performeréw, dziecieca za-
bawe w ilustrowanie tekstu czy niektoére
¢wiczenia z programéw szkot aktorskich.
Cho¢ na ogo6t odchodzi sie od takiego
sposobu grania, w tym przypadku jest
on w petni uzasadniony - tekst wycho-
dzi bowiem od choreografii, a ta obra-
zuje mowe jedynie w sposéb umowny,
niedokfadny.

Ciekawe wydaje sie rowniez podej-
Scie performeréow do swoich rél. Jak
sami mowia: ,Nie udajemy Antoniusza
i Kleopatry. Mamy swoja opinie o tych
postaciach”. Z drugiej strony, zmiana
formy z trzecioosobowej (dominujacej
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w pierwszej czesci spektaklu) na pierw-
szoosobowa miata im stuzy¢ do wiek-
szego wczucia sie w postac. Nie uwazaja
sie rowniez za aktordéw, lecz za tancerzy
i choreograféow, jednak nie stawiaja
sztywnej granicy miedzy tymi rolami, co
pozwala na bardziej interdyscyplinarne
podejscie. Zmiana osoby moéwiagcej wy-
nika takze z osobistej rewizji pogladow
na odgrywane sceny szekspirowskie.
Wychodzac od pozycji horyzontalnej,
wigczajacej widownie, tworcy nasuwajg
w pewien sposob okreslony zestaw sko-
jarzen - skoro Antoniusz méwi o Kle-
opatrze, a Kleopatra o Antoniuszu, to
spektakl bedzie zapewne podejmowac
kwestie genderowe. A moze nastapi fe-
ministyczna subwersja i Kleopatra prze-
stanie by¢ w koncu obwiniana o poraz-
ke w bitwie pod Akcjum, tak jak chciat
tego stratfordczyk? | tu sie musimy
mierzy¢ z kontrg tworcow: ,Chcielismy
podzieli¢ sie z publicznoscia kruchoscia
oczekiwan”.

W efekcie najbardziej wyczekiwana
scena dramatu, czyli Smier¢ Antoniusza,
za pomocg transformacji stow zostaje
rozegrana na dwa sposoby. Najpierw
stopniowo budowane jest napiecie
poprzez tragikomiczna przepychanke
stownag miedzy bohaterami, a p6zniej
to samo zdarzenie jest opisywane z dy-
stansu, jakby juz po fakcie, dzieki czemu
powstaje przestrzen, w ktérej emocje
moga wreszcie opas¢ po osiggnietym
punkcie kulminacyjnym.

Status postaci odznacza sie niejasno-
$cig: Antoniusz i Kleopatra aspirujg do
boskosci. Swiadomos¢ ich historycznej
roli wywyzsza ich niejako ponad innych
ludzi, a do ich uczu¢ mieszajg sie poli-
tyczne powinnosci. Oddaje to réwniez
scenografia, ktérej gtéwnym elementem
stata sie instalacja przypominajaca karu-
zele, jaka zawiesza sie w kotysce. Sktada
sie z czterech pétprzezroczystych kotek,
sposréd ktorych dwa sg niebieskie, a dwa
z6tte. Konstrukcja przywodzi na mysl
pryzmat badz wahadto, co prowadzi
ciag skojarzen jeszcze dalej, budzac ko-
notacje z hipnozg czy transem. Symboli-
ka kolorow odwotuje sie z kolei do prze-
ciwstawnych sobie Storca (kult boga Ra,
Kleopatra) oraz Ksiezyca (béstwa lunarne
wywodzace sie z Italii, Antoniusz).

Stowo tanczyto, miato swéj rytm,
ptynnosc i dynamike. Inscenizacja ,An-
toniusza i Kleopatry” w wykonaniu So-
fii Dias i Vitora Roriza zapewni sztuce
Szekspira dtugg zywotnos¢ na deskach
teatralnych.m

Martyna Koczan

Ofelia nie musi
tonac

,Ofelie”, rez.: Agnieszka Bresler,
Kolektyw Kobietostan

Kolektyw Kobietostan wskrzesza po-
stac Ofelii, by odda¢ gtos postaci ob-
ciazonej i przytloczonej swoja rola
spoteczno-kulturowa. Artystki zwra-
caja sie ku kobiecosci niezaleznej od
zewnetrznych miar oraz poszukuja
bohaterki samoswiadomej, autono-
micznej, znajacej swoja wartosc.

Spektakl zostat rozpisany na grupe je-
denastu aktorek, ktére prowadza widza
przez meandry kobiecej wrazliwosci.
Kazda z nich wciela sie w Ofelie, oddajac
jej gtos niejako posmiertnie. Jako pod-

miot grupowy mdwig, $piewaja i krzycza
w imieniu kobiet i dziewczat, ktére - tak
jak Ofelia — staty sie ofiarami swoich ro-
dzin, srodowiska, spoteczenstwa, oraz
oczekiwan, jakie sg im powszechnie sta-
wiane.

Od pierwszych chwil uderza efektow-
nos$¢ przedstawienia: wejscie na scene
aktorek przebranych w ekscentryczne
kreacje jest mocnym ustanowieniem
tonacji, ktéra po poczatkowej musicalo-
wo-farsowej sekwencji (parodii wybo-
row miss Polski) szybko kruszy sie i prze-

chodzi w ton o wiele bardziej powazny
i melancholijny. Wspomniane kostiumy
sprawiaja wrazenie brawurowej waria-
¢ji na temat haute couture uzupetnionej
akcesoriami kuchenno-domowymi. Na
szczego6lng uwage zastuguje takze in-
teresujaca oprawa akustyczna; muzy-
ka mimo minimalistycznych $rodkéw
Swietnie buduje tempo catej opowiesci.
W umiejetny sposob wykorzystano moz-
liwosci, jakie daje jedenastoosobowy
sktad aktorski: niektére momenty wrecz
elektryzowaty, jak na przykfad opo-
wiadane przez poszczegodlne artystki
traumatyczne historie ptynnie przecho-
dzace do kakofonicznego chéru gtoséw,
w ktérym zanika juz wszelka komunika-
tywnos¢, pozostawiajac jedynie rozpacz
i bezsilnos¢. Tymi emocjami przesgczona
jest pierwsza czes¢ wystepu.

W spektaklu wazna role narracyjna
odgrywa Swiatto rozgraniczajace swa
kolorystyka, intensywnoscig i nasyce-

fot. Sebastian Géra

niem momenty intymnych zwierzen od
scen pokazujacych jaskrawa gre pozo-
réw. Na scenie przeplata sie ptaszczyzna
konwencji oraz osobistych doswiadczen.
W pierwszej ptec¢ zostaje zdefiniowana
w sposdb powierzchowny i dostosowa-
ny do popularnych standardéw, druga
ukazuje emocjonalny dramat kobiety
niemogacej odnalez¢ siebie w kulturo-
wych schematach. Ta dychotomia staje
sie podtozem do refleksji nad cierpie-
niem ofiary patriarchatu niezdolnej do
odnalezienia wtasnej wartosci poza ze-
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wnetrznymi oczekiwaniami innych. Ko-
biety pod wptywem spotecznych presji
stajq sie okrutne dla samych siebie i nie-
zdolne do mitosci - duszg sie, dazac do
ideatu matki, zony, kochanki czy muzy.

Pierwsza czes$¢ spektaklu obfituje
w przyktady dramatycznych historii bo-
haterek, ktéorym wpajano poczucie, ze
na nic nie zastuguja. Z offu padajg suche,
stownikowe definicje kruchosci i uniesie-
nia — poje¢ powszechnie skojarzonych
z kobiecoscia, ktére moga stac sie przy-
czyng wstydu. Strach przed okazaniem
stabosci, delikatnych uczu¢, ptaczu - to
brzemie, jakie dZzwiga wiele kobiet. Od-
staniajac wtasna wrazliwos$¢, narazaja
sie na $miesznos¢, ale zbytnia pewnos¢
grozi utrata w oczach mezczyzn powabu
ptci pieknej. Uzaleznienie wtasnej warto-
$ci od publicznej oceny skutkuje uwiezie-
niem w potrzasku.

W trakcie spektaklu nastepuje jednak
przetamanie tej sytuacji: aktorki zrzuca-
ja ciezkie stroje i odstaniajg to, co w nich
naturalne. Dzielg sie refleksjg o uldze
jednostki odnajdujacej niezaleznos¢ od
ograniczajgcych wzorcéw kulturowych.
Pokazany zostaje potencjat samoakcep-
tacji, mitosci do samej siebie i dbania
o wiasne dobro. Jest to silne przestanie
skierowane do wspotczesnych Ofelii
splatanych biernoscia, bezradnoscia
i niemoca. To nie samobdjczy skok wi-
nien zakonczy¢ historie tytutowej boha-
terki. Ofelia w swej wrazliwosci i czutosci,
pogodzona z wtasnymi wadami i zaleta-
mi nie musi decydowac sie na ten krok.

Historia tej postaci staje sie podsta-
wa dla wnioskéw bardzo aktualnych.
Autorki spektaklu nawiazuja do bieza-
cych wydarzen politycznych, réwniez do
czarnego protestu. Bunt Ofelii moze by¢
wyrazem sity kobiety walczacej o swoje
prawa, ktéra nie zgadza sie, by meskie
uktady rozporzadzaty jej losem. Hasto
,higdy nie bedziesz szta sama” zostaje
wykorzystane jako wezwanie jednocza-
ce i motywujace kobiety do pielegno-
wania swej niezaleznosci oraz prawa do
podejmowania decyzji. Dobiegajacy ze
sceny odgtos bicia serca przemienia sie
w rytm wojennego bebna, podobnie
nastrdj sceniczny przeradza sie w peten
mocy sprzeciw wobec spychania kobiet
na margines. Obecne na scenie aktorki,
ukazujac widzowi zaréwno swoja wraz-
liwos¢, jak i site, zamanifestowaty poten-
cjat sSwiadomej kobiecosci.m

Kobietostan jest
Ofelig!

Z Agnieszka Bresler, rezyserka
i wspottworczynig Kolektywu
Kobietostan, rozmawia
Hanna Ksiezniakiewicz

Jak wygladat proces twérczy oraz
organizacja pracy z performerkami
w trakcie trwajacej pandemii?
Spektakl jest kontynuacja projektu o tej
samej nazwie, na ktory sktadato sie prze-
prowadzenie dwumiesiecznych warsz-
tatbw WenDo dla kobiet, z wykorzysta-
niem gtosu oraz tekstu jako narzedzi
pracy. Spotkania miat zakoriczy¢ pokaz
performatywny ,Ofelie” w grudniu 2019
roku, jednak uczestniczki nie chciaty
przerywac wspoétpracy. Udato nam sie
wygrac konkurs SzekspirOFF Produkcje
2021 Festiwalu Szekspirowskiego, dzieki
czemu mogty$my kontynuowac projekt.
Pandemia wymusita na nas poszukiwa-
nie nowych sposobow pracy. Paradoksal-
nie, cho¢ byt to ciezki czas, zapewnit nam
duzo przestrzeni na rozmowe o tym, co
chcemy tym spektaklem opowiedzie¢.
Pokaz performatywny przygotowany
pottora roku temu bazowat na parafra-
zach tekstow literackich Szekspira, Mul-
lera czy Sander, dzi$ 0$ scenariusza Ofelii,
bedacego wynikiem wspdlnej pracy, sku-
pia sie przede wszystkim na opowiedze-
niu naszych historii. Performerki wnosza
swoj whasny bagaz doswiadczen. Kazda
z uczestniczacych w projekcie kobiet/
dziewczyn sama podejmowata decy-
zje, o czym chciataby publicznosci po-
wiedzie¢ i w jaki sposdb. Budowatysmy
wspolnie scenariusz, szukajgc odpowied-
nich ptaszczyzn do wypowiedzenia tych
prywatnych herstorii, ktére sg dla nas
opowiesciami o dochodzeniu do kobie-
cej sity — Ofelii wspdtczesnej. Kobiety,
ktora wcale nie zamierza tong¢. Celem
naszej pracy byto opowiedzenie publicz-
nosci, skad czerpiemy site — z pokonywa-
nia wiasnych trudnosci. Stad prywatne
historie uczestniczek projektu, ktdre sa
tak réznorodne. Konstelacja herstorii je-
denastu kobiet stworzyta wspolny obraz
jednej silnej Ofelii.

»Ofelie” sa wynikiem pracy z kobieta-
mi z réznych srodowisk oraz warstw
spotecznych. Na scenie stycha¢ echo
indywidualnych herstorii potaczo-
nych z figura Ofelii. Czy podczas pro-
dukcji spektaklu zauwazytas zmiane

fot. Sebastian Géra

dokonujaca sie w aktorkach?

Teatr to bardzo niezwykta przestrzen.
Rodzi pfaszczyzne spotkania pomiedzy
ludzmi, ktérzy schodzg sie na scenie,
by zobaczy¢ siebie w zupetnie nowym
Swietle, ale takze pomiedzy publiczno-
$cig, performerkami. Teatr pozwala na
wypowiedzenie indywidualnej prawdy.
Jest przestrzenia otwarta dla wszystkich,
szczegolnie mysle tu o teatrach amator-
skich czy tworzonych ze spotecznoscia-
mi. Nie trzeba by¢ aktorem, aby stang¢
na scenie i poruszy¢ widzéw/widzki, by
przekaza¢ co$ prawdziwego oraz wy-
wotac w nim/niej emocje. Zmiana, ktéra
dostrzegam w aktorkach, jest ogrom-
na. Zmagaja sie z wieloma problemami,
czesto opowiadaja, jak czasem ciezko
im wstac z tézka, lecz po kazdej probie
wychodzg wzmocnione oraz silniejsze.
Przyktadowo Justyna na nasze pierw-
sze zajecia przyszta mocno wycofana,
mowiac, ze nie lubi kobiet. Chciata sie
przekona¢, czy moze to zmienié. Teraz
mowi o dziewczynach jak o swoich przy-
jaciotkach. Zmiane widze takze w sobie,
poniewaz dzieki pracy z kobietami sama
ucze sie feminizmu. Aktorki same wypra-
cowalty solidarnos¢, tworzac silng grupe
wspolnotowa. Odkryty, ze pomimo wielu
réznic (charakteru, srodowiska czy indy-
widualnej sytuacji) bardzo wiele je taczy.
To wyrosta na ponadindywidualnym
doswiadczeniu pokonywania trudnosci,
wspaniata wspoélnota. Kobiece historie
ztozyty sie w jedna, ktdra uzupetnia sie
i przeplata.
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Dla mnie ,Ofelie” sq propozycjg wystu-
chania opowiesci o wielowymiarowej
kobiecosci. Spektakl wytwarza atmos-
fere sprzyjajaca afirmacji nas samych,
buduje przestrzen zaufania i akcepta-
cji, ale przede wszystkim wydobywa
site kobiecego gtosu. W momencie,
w ktérym w Polsce kobiety musza wal-
czy¢ o wlasne prawa i pokazywac czym
sa prawdziwe ,cnoty niewiescie” - te
rzeczywiste, nie wyobrazone czy na-
rzucane. Jak rezonuja Herstorie Ofelii
w perspektywie dzisiejszej sytuacji
spoteczno-politycznej?

Decyzja o zatozeniu Kobietostanu i pra-
cy z kobietami byta konsekwencjg mojej
indywidualnej $ciezki strajkowej oraz
uswiadomienia sobie podczas czarnych
protestow, ze jestem osobg wykluczo-
na. Zespoét takze wspodlnie uczestniczyt
w protestach. Bardzo nam zalezato na
wigczeniu w produkcje struktury strajku
jako elementu kobiecego, zbiorowego
buntu, ktéry sam w sobie posiada silny
potencjat transgresyjny. W ,Ofeliach”
pada zdanie wypowiedziane przez jedna
z uczestniczek projektu, Joanne: ,Dziew-
czyny, nie bojmy sie mowic!” - stato sie
ono przewodnim hastem tego spektaklu.
Chcemy dzieli¢ sie naszymi herstoriami
i wspdlnie czerpac z nich site. Wierzymy,
ze niettumienie ich w sobie, a przeka-
zywanie dalej moze dodac sity kazdej
osobie siedzacej na widowni. Pozwoli jej
odnalez¢ odwage, by méwic gtosno oraz
zawalczyc¢ o siebie.

Czy spektakl , Ofelie” jest ostatecz-
nym koncem projektu?

Docierajg do nas gtosy dopominajgce
sie o stworzenie hamletowskiego odpo-
wiednika, tak by na scenie mogto dojs¢
do spotkania obu postaci. Wiaczenie
Hamleta mogtoby zrodzi¢ przestrzen
spotkania na scenie, ale mégtby tez po-
wstac spektakl nie wytacznie kobiecy
ani wylacznie meski. Dla mnie tym jest
feminizm - walka o cztowieka bez wzgle-
du na jego ptec. Chciatabym, zebysmy
wszyscy jako feminisci i feministki wal-
czyli o prawo jednostki do bycia sobg
i bysmy dostrzegali krzywde, jaka fundu-
je nam spoteczenstwo, wychowujac nas
do rdl stabych kobiet lub silnych macho.
Decyzja o wydtuzeniu wspdtpracy zosta-
nie podjeta przez nas wszystkie. Jestem
jednak przekonana, ze projekt bedzie
kontynuowany, cho¢ prawdopodobnie
w innej formie. Mam nadzieje, ze kazde
kolejne dziatania bedg odbiciem zmian
zachodzacych w zespole.m

Maja Skowron
Ku przestrodze

,Po Otellu”, koncepcja, scenariusz i wykonanie:
Anna Rakowska, Piotr Misztela, Teatr Strefa
Otwarta (Polska)

Artysci Teatru Strefa Otwarta z Wro-
clawia przenosza nas do domowego
zacisza zakochanej pary, by przyjrzec
sie mechanizmom zazdrosci. Histo-
ria dowddcy armii weneckiej jest tu
punktem wyjscia do refleksji nad za-
ufaniem w relacjach miedzyludzkich,
kruchoscia szczescia oraz ludzka sta-
boscia, ktora potrafi przemieni¢ ko-
chajacego czlowieka w niepanujace-
go nad swoimi emocjami potwora.

Spektakl ,Po Otellu” nie zaskakuje no-
wym odczytaniem Szekspirowskiego
dramatu i nie proponuje reinterpretacji
historii zazdrosnego Maura. Przedsta-
wienie rozgrywa sie w uwspoétczesnionej,
dos¢ ubogiej scenografii: w urzagdzonym
po peerelowsku mieszkaniu. Artysci po-
wtarzajg wiec gest przeniesienia tekstu
Szekspira do czaséw blizszych widzom.
Dajg tym samym do zrozumienia, ze na-
pisany w XVI wieku dramat broni sie takze
we wspotczesnych realiach, a z problema-
mi, jakich doswiadczyli Otello i Desde-
mona, moga sie mierzy¢ chociazby nasi
sasiedzi zza $ciany. Wroctawska insceni-
zacja to wciggajaca psychodrama, ktoéra
momentami niebezpiecznie zbliza sie do
estetyki stabego paradokumentu o pro-
blemach w zwiazku. Aktorzy graja jednak
w sposéb wywazony i nie przekraczaja
granicy Smiesznosci. Dzieki temu, cho¢

zabieg przeniesienia sztuki Szekspira we
wspodtczesne realia wydaje sie w przy-
padku wroctawskiego spektaklu nie do
konca umotywowany, ,Po Otellu” robi
catkiem dobre wrazenie.

Na scenie znajduje sie mtoda, zako-
chana w sobie do szaleristwa para. Twor-
cy spektaklu skoncentrowali sie jednak
na perspektywie gtéwnego bohatera.
Watki zwigzane z zadza wtadzy zostaja
przez autoréw inscenizacji prawie zu-
petnie pominiete. Kwestie przypisane
w sztuce fatszywemu przyjacielowi ty-
tutowej postaci — Jagonowi - zostaja tu
wypowiedziane przez samego Otella.
Poprzez taki zabieg tworcy sugerujg, ze
Maur nie tyle pada ofiarg bezwzglednej
manipulacji, co whasnej stabosci i autosu-
gestii. Wroctawski spektakl pokazuje, ze
impulsem do uruchomienia niebezpiecz-
nej machiny podejrzen moga byc¢ rzeczy
btahe. Znajdujacy sie w centrum sceny
stary telewizor jest gtéwnym prowokato-
rem niebezpiecznych mysli Otella i sym-
bolizuje potege medidw, ktére wttaczaja
do gtowy zaktamana wersje rzeczywisto-
$ci i wptywaja na nasze relacje z ludzmi.
Tworcy spektaklu daja do zrozumienia,
ze niebezpieczenstwo ulegniecia fatszy-
wej rzeczywistosci znajduje sie na wycia-
gniecie reki.

Dlatego tez historie Otella warto po-
wtarzac wcigz na nowo. Przekaz ten dos¢
wyraznie wybrzmiewa ze sceny, ktéra
staje sie przestrzenia rekonstrukgji bole-
snych wydarzen. Bohaterowie spotykaja
sie po to, by jeszcze raz rozegra¢ miedzy
soba brzemienne w skutkach wydarze-
nia, sprobowac zrozumiec przyczyny tra-
gedii, do ktérej doprowadza zazdrosé. m

fot. Sebastian Géra
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Michat Cierzniak

Urocza
nonszalancja

,O dwoch takich — puppets szot”,
Tomasz Man, Marcin Marzec,
Teatr Barnaby (Polska)

»0 dwdch takich - puppets szol” to
pokaz jednego aktora, ale z wykorzy-
staniem wielu pacynek. Marcin Ma-
rzec i Tomasz Man przekladaja Szeks-
pirowska ,Komedie omytek” na teatr
lalkowy z urocza nonszalancja.

W przedstawieniu zaprezentowanym
na Festiwalu sztuka stratfordczyka zo-
stata nam podana w lekkiej, ludycznej
i niezobowiagzujacej formie, ktéra od-
Swieza twdrczos¢ wielkiego dramaturga.
Ta adaptacja, skierowana zaréwno do
dorostych, jak i do dzieci, $ciaga dzieto
szesnastowiecznego geniusza z piede-
statu i bezpardonowo wydobywa z nie-
go komizm, czesto niewybredny. Marzec
pokazuje rzadko wystawiang ,Komedie
omytek”, stawiajac sobie za cel rozba-
wienie widowni, a w szczegdlnosci jej
mtodszej czesc¢. Jest to zadanie nietatwe:
dzieci to odbiorcy bardzo wymagajacy
i Zywo reagujacy na to, co dzieje sie na
scenie, rowniez tej lalkowej. Kiedy cos sie
im nie podoba, potrafig rzuci¢ w strone
artystow ztosliwy, a wtasciwie po prostu
szczery, komentarz, gdy akcja sie dtuzy
przestaja sie nig interesowac¢, znajdujac
sobie obiekt bardziej godny ich uwagi.
Jednak wykonawca ,0 dwoch takich
- puppets show” zdaje sie dobrze to
rozumiec i dlatego zywo reaguje na za-
chowanie publicznosci. Jesli wyczuwa,
ze komizm danej sceny bawi widzéw
i widzki, kontynuuje oraz rozwija zart,
natomiast w obliczu braku zaintereso-
wania skraca tekst, improwizuje, nadaje
wiekszego tempa spektaklowi.

Dynamike akcji dodatkowo ubogaca
muzyka grana na zywo przez Tomasza
Mana oraz $piewane przez Marca kwe-
stie. Aktor pokazat, ze potrafi nada¢ pro-
wadzonym przez siebie pacynkom zréz-
nicowany gtos, wzbogacony o wyrazny
komiczny wydzwiek.

Trudnym zadaniem okazato sie przed-
stawienie w sposob jasny i klarowny catej
Szekspirowskiej intrygi opisanej w ,Ko-
medii omytek”. Liczne skroty i zmiany
sprawity, ze zrozumienie zdarzen przed-
stawianych na malutkiej scenie mogto

by¢ trudne. Jednak, jak wyttumaczyt to
sam tworca po spektaklu, pewne po-
mytki - przystaniane zreszta zreczng i za-
bawng improwizacjg — wynikaty z tego,
ze jest to spektakl nieograny (premiera
odbyta sie wtasnie na Festiwalu). Nie
stanowi to bynajmniej mankamentu
,O dwoch takich..."”. Ten aspekt Swietnie
pokazuje jedynie, ze Man i Marzec two-
rza teatr zywy, spetniajacy sie w interakgji
z publicznoscia. Owocuje to nieustanng
zmiennoscig odgrywanych scen, duzg
doza improwizacji i, przede wszystkim,
dobrg zabawa. m

Pacynki nie tylko
dla dzieci

Z Marcinem Marcem, aktorem,
rezyserem i scenografem mario-
netkowego Teatru Barnaby, oraz
z Tomaszem Manem, dramatur-
giem, rezyserem i wyktadowca
w PWST we Wroctawiu, rozmawia
Paulina Olivier

»O dwach takich - puppets szol” jest
bodaj jedyna festiwalowa adaptacja
sztuki Szekspira w formie teatru lalek.
Skad wybor tej, nietypowej przeciez
i czesto kojarzonej gléwnie z teatrem
dzieciecym, formy?

MM: Mysle, ze kierowata nami ciekawos¢
- chcieliSmy zmierzy¢ sie z Szekspirem
i zobaczy¢, jak uda sie wystawienie kla-
syki w tej przezabawnej formie. Postrze-
ganie teatru lalek jako teatru stricte dla
dzieci jest btedem, chociaz przyznaje,
ze przygotowywane przeze mnie do-
tychczas przedstawienia byty skiero-

wane wiasnie do tej grupy odbiorcow.
Spektakl, o ktérym rozmawiamy, jest
pierwszym, ktory przygotowatem dla
dorostych (co oczywiscie nie wyklucza
mozliwosci odbioru przez mtodszych
widzéw). Powiedziatbym, ze ten spektakl
przeznaczony jest przede wszystkim dla
rozbawionej widowni - dla oséb, ktére
beda potrafity odnalez¢ w sobie dziecko
i po prostu dobrze sie bawic.

Czy w przygotowanej przez was ada-
ptacji udato wam sie dochowac¢ wier-
nosci oryginatowi, czy tez musieliscie
wprowadzi¢ modyfikacje zwigzane
z forma przedstawienia?

TM: Wykorzystalismy ttumaczenie ,Ko-
medii omytek” autorstwa Antoniego
Stonimskiego i nie dodawalismy nic od
siebie — to w stu procentach Szekspir.
MM: Jak powiedziat pan Tomasz - co do
zasady zachowalismy oryginalna forme
i tres¢ sztuki, jednak w czasie przedsta-
wienia zdarza mi sie dodawac cos$ od sie-
bie czy delikatnie zmieniac tekst — w za-
leznosci od tego, jak reaguje widownia.
W tej konkretnej sztuce musielismy po-
ming¢ sporo postaci, poniewaz — bedac
jedynym aktorem - fizycznie nie datbym
rady przedstawi¢ wszystkich bohaterow
jednoczesnie. Dlatego zdecydowalismy
sie na wyciagniecie i uwypuklenie gtow-
nego watku komedii oraz zachowanie
tylko pierwszoplanowych postaci. Poza
tym przedstawienie premierowe (a wy-
step w czasie Festiwalu bedzie premiera)
zawsze rézni sie od kolejnych realizacji
tego samego spektaklu, ktory jest tak
naprawde w petni gotowy dopiero po
dziesieciu (lub wiecej) przebiegach. Dla
teatru lalek charakterystyczne jest to, ze
spektakl powstaje niejako we wspdtpra-

fot. Sebastian Gora
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cy z widownig - grajac, widze co sie wi-
dzom podoba, a co nie i w zaleznosci od
tego modyfikuje sposéb gry.

Czy w tym kontekscie dostrzegasz
jakas przewage teatru lalek nad te-
atrem ,tradycyjnym”?

MM: Zdecydowanie. Teatr lalek jest te-
atrem ulicy, formg street artu i jako taki
cechuje sie wiekszg swobodg. Wazne
jest tez to, ze ja jestem jedynym aktorem,
dzieki czemu moge niemal dowolnie
improwizowac i modyfikowac spektakl
w zaleznosci od reakcji widowni. W te-
atrze tradycyjnym, w ktérym na scenie
jest wielu aktoréw, bytoby to niemozliwe,
bo moja improwizacja wybijataby innych
z rytmu i rozbijata przedstawienie. Na
marginesie dodam, ze w czasach Szeks-
pira aktorzy pozwalali sobie na zmiany
i improwizacje w obrebie tego samego
spektaklu, poniewaz sprawiato to, ze
przedstawienie byto bardziej atrakcyjne
dla widzoéw, ktérzy mogli poréwnywac
rézne wersje i sposoby gry.

Czy sposrod innych sztuk Szekspira
+Komedia omytek” z jakichs wzgle-
doéw szczegolnie nadaje sie do wysta-
wienia w formie teatru lalek?

TM: W tej sztuce, podobnie jak w kome-
dii dell’arte, mamy do czynienia z kon-
kretnymi typami bohateréow: doktor,
kupiec, zazdrosna zona, blizniacy. Wyste-
powanie bohateréw-typdw, ktérzy maja
bardzo $cisle okreslong charakterystyke
sprawia, ze bardzo fatwo mozna ukazac
ich w formie postaci-pacynek.m

Bartosz Cudak
Toaletowe #SzekspirStory

Najwieksza przygoda na Festiwalu Szekspirowskim spotkata mnie w... fazience.
Pierwszy wywiad, jaki miatem okazje przeprowadzi¢ w swoim zyciu, odbyt sie wta-
$nie na kafelkach matej toalety tuz za sceng Teatru w Oknie. Co ciekawe, moja roz-
mowczyni - performerka, Aleksandra Gracka—-Baczynska, ubrana w poplamiong
sztuczng krwia suknie slubnga, réwniez wéwczas debiutowata na Festiwalu (w au-
torskim spektaklu ,Kochanka”, inspirowanym ,Poskromieniem ztosnicy”).

Nasze toaletowe pogaduchy zaprowadzity nas dos¢ daleko — do dzi$ jestesmy
w kontakcie. Jak wida¢, Festiwal Szekspirowski nie tylko zapewnia duzo dobrej
rozrywki, lecz réwniez faczy ludzi w niecodziennych sytuacjach. Wszystko dobre,
co sie dobrze konczy.m

Spektakl ,Kochanka, Aleksandra Gracka,
SzekspirOFF 2019, fot. Sebastian Géra
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