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,Burza”, rez. Szymon Kaczmarek, Gdanski Teatr
Szekspirowski (Polska)

W Szekspirowskiej ,Burzy” wspot-
istnieja elementy tragedii i komedii,
a w Swiat przedstawiony wkrada sie
magia. Interpretacja Szymona Kacz-
marka odziera wyspe Prospera z cza-
row, a sztuke z optymistycznego za-
konczenia. Dojrzaty wiadca z tekstu
Szekspira staje sie w produkcji Gdan-
skiego Teatru Szekspirowskiego zad-
nym zemsty mezczyzng w Srednim
wieku, ktoremu niespieszno do poze-
gnania sie ze sceng Swiata.

Ta jest w spektaklu Kaczmarka wyjatko-
WO ponurym miejscem. Scenografia au-
torstwa Kai Migdatek wprowadza widza
we wspodiczesng rzeczywistos¢, ktorej
daleko do bycia ,wyspa petng dzwiekow.
/ Gloséw i stodkich piesni, ktore cieszg"'.
Czerwonokrwista ziemia i obecne na
scenie kontenery zastane przez rozbit-
kéw po dotarciu do brzegu nie zwiastuja
goscinnosci, a stowa Kalibana, przeko-
nujacego Stefana i Gonzala, ze miejsce
to jest nadzwyczaj obfite w bogactwa,
brzmig co najmniej ironicznie. Tym zas,
Czego na wyspie na pewno nie brakuje,
jest przemoc.

W gdanskim spektaklu odmieniana
jest ona przez wszystkie przypadki. Po-
jawia sie wszedzie tam, gdzie bohateréw
taczy relacja wtadzy, ktéra w interpretacji
Kaczmarka staje sie gtdwnym motywem
.Burzy”. Przemoc charakteryzuje nawet

fot. Dawid Linkowski

stosunek Prospera do Mirandy - juz po-
czatkowa opowies¢ o wygnaniu z Me-
diolanu nie przypomina rozmowy corki
z kochajacym ojcem i przybiera raczej
charakter surowego kazania. Wtadca
wyspy najbardziej wyzywa sie jednak na
Kalibanie, ktéry w spektaklu nie wyglada
jak budzacy postrach potwor (w wielu in-
scenizacjach postac syna wiedzmy Syko-
raks byta wrecz odcztowieczana). Dzieki
temu wyrazniej wybrzmiewa na scenie
fakt, ze Prospero jest przeciez w ,Burzy”
nie tylko zdetronizowanym przez wia-
snego brata ksieciem, ale takze uzurpa-
torem, ktéry odebrat ziemie Kalibanowi,
prawowitemu dziedzicowi wyspy. Nie
tylko doswiadcza wiec niesprawiedliwo-
$ci, ale zarazem jest jej sprawca. Madros¢,
symbolizowana w ,Burzy” przez ksiego-
zbidr, ktéry w gdanskim przedstawieniu
Prospero wyrzuca, targa i chce podpali¢,
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nie uchronita go przed staniem sie cze-
$cig rzeczywistosci rzadzonej przez pod-
step i manipulacje.

By¢ moze dlatego Prospero nie jest
w interpretacji Kaczmarka postacia
pierwszoplanowg i nie wyrdznia sie na
tle bohaterow, ktdrych bliska perspek-
tywa $mierci - byli o krok od przegrania
z groznym zywiotem — wcale nie sktonita
do przewartosciowania swoich prioryte-
téw i kierowania sie w zyciu czyms$ innym
niz pragnieniem zdobycia wtadzy. Prze-
konany o $mierci ksiecia Ferdynanda
Antonio nie tylko nie rozpacza po stracie
kompana podrdzy, ale od razu podburza
Sebastianne (w tekscie Szekspira wyste-
puje Sebastiano) do spisku i proby zdo-
bycia krolestwa.

Wprowadzenie do tego watku boha-
terki kobiecej sugeruje, ze $wiat przemo-
cy i whadzy nie jest wytacznie meskim
Swiatem. Takze Miranda w gdanskiej
.Burzy” przybiera bardziej zuchwaty
charakter - jej rola nie ogranicza sie do
potakiwania swojemu ojcu. Cérka Pro-
spera wydaje sie co prawda nieco naiw-
na w swoim zachwycie nowym ,wspa-
niatym” Swiatem, ale jednoczesnie jest
Swiadoma tego, ze ludzie uwiktani sa
w gre pozordw — wskazuja na to na przy-
klad momenty, gdy na wyznanie mitosci
Ferdynanda reaguje wykrzyczeniem gto-
$nego ,oszukujesz!”.

W $wiecie rzadzonym przez przemoc
i zemste nie ma bowiem miejsca na praw-
dziwe uczucie. ,Oszukujesz!” Mirandy
wybrzmiewa ze sceny kilkukrotnie i przy-
pomina, ze nikomu juz nie mozna ufac.
Wydzwiek spektaklu Szymona Kaczmar-
ka jest wiec bardzo gorzki. Rezyser wydo-
bywa ze sztuki Szekspira to, co dotyczy
ciemnej strony cztowieka. Uwspétczesnia
,Burze” i reinterpretuje ja, przestrzegajac
przed bezwzglednym Swiatem wtadzy.
Konczy przedstawienie w bardzo spek-
takularny i zaskakujgcy sposéb — happy
endu nie bedzie, a Prospero nie wygtosi
swojego stynnego monologu. Chwile
wczesniej nie przechodzi mu przez gar-
dto stowo ,przebaczam”. By¢ moze to
ono umozliwitoby dalszy, szczesliwszy
rozwoj wydarzen.m

LW. Szekspir, ,Burza”, ttum. M. Stomczynski,
Krakow 2002, s. 61.

Michat Cierzniak
Inny swiat?

,Burza’, rez. Szymon Kaczmarek, Gdanski Teatr
Szekspirowski (Polska)

Szymon Kaczmarek w swojej ,,Burzy”
nie podaza utartym tropem wcze-
Sniejszych interpretacji, ale probuje
odczytac ten wielki dramat na sposéb
bardziej osobisty i niejednoznaczny.

Rezyser w ,Burzy”, ktéra zainauguro-
wata 25. Festiwal, pozostaje wierny
Szekspirowskiemu dramatowi, chociaz
wprowadza do swojej inscenizacji kilka
nowatorskich zabiegéw. Pierwszym z ta-
kich nieoczywistych rozwigzan jest osa-
dzenie w roli Prospera mtodego aktora —
Pawfa Smagate. W pierwszym momencie
moze to dziwi¢, poniewaz ,Burza”, jedno
z ostatnich dziet stratfordczyka, jest naj-
czesciej interpretowana jako pozegnanie
dojrzatego i doswiadczonego tworcy
z teatrem. Epilog Prospera bywa wrecz
postrzegany jako swoisty testament
wielkiego dramaturga, co nie jest rzecz
jasna bezpodstawne. Kaczmarek jednak,
jak sam przyznawat w wywiadach, od-
szedt od takiego sposobu odczytywania
tego tekstu. Postac¢ prawowitego wiad-
cy Mediolanu w gdariskim spektaklu
przestaje byc de facto gtdbwnym bohate-
rem dramatu. Rezyser skraca w duzym
stopniu dzieto Szekspira, przez co w tej
niespetna dwugodzinnej inscenizacji
zaden z aktoréw nie dominuje w prze-
biegu akgji.

Innym ciekawym zabiegiem zasto-
sowanym przez Kaczmarka jest osa-
dzenie w roli Sebastiana (brata kréla
Neapolu) kobiety - Sylwii Goli. Jednak
ta ingerencja rezyserska nie wydaje sie
szczegolnie przemyslana czy istotna, co
najwyzej wnosi ona niezbyt jasne napie-
cie pomiedzy niektérymi postaciami.
Zdecydowanie wazniejsze sg za to inne
elementy gdanskiej ,Burzy” (ktérym
czesto w teatrze nie poswieca sie nale-
zytej uwagi): scenografia autorstwa Kai
Migdatek-Kaczmarek oraz kostiumy za-
projektowane przez Marte Sniosek-Ma-
sacz. Dzieki prostym srodkom: pokryciu
powierzchni sceny ciemnga, sucha ziemia
oraz ustawienie w jej gtebi dwdéch kon-
tenerow, spektakl zyskuje intrygujaca at-
mosfere. Widac¢, ze jest to przestrzen po
katastrofie, nie ma tu zadnego elemen-
tu zywej przyrody, to nie rajska oaza,
a raczej ugoér zaspany cywilizacyjnymi

$mieciami. Te wizje uzupetniaja kostiu-
my. Mieszkancy wyspy ubrani sg w za-
brudzone tachmany. Istotna wydaje sie
w tym kontekscie scena, gdy Ariel (Maciej
Pesta) przynosi Prosperowi czarny worek
z odzieza. Prawowity wtadca Mediolanu
wysypuje jego zawartos¢ i przymierza
kolejne ubrania. Przypomina wéwczas
osobe w kryzysie bezdomnosci przeszu-
kujaca $mietniki.

Ustawione w gtebi kontenery sg do-
mem dla wygnancéw na wyspie. W pew-
nym momencie do jednego z nich idzie
spac¢ Kaliban (Marcin Gawet). Scena ta
przywodzi¢ moze na mysl tragiczng sy-
tuacje ludzi, ktérzy imigruja nielegalnymi
szlakami, aby dostac sie do innego, lep-
szego swiata: podazajg do cywilizacji, do
swojego Mediolanu.

Kaczmarek w swoim spektaklu wy-
dobywa, a raczej uwydatnia to, co
w Szekspirowskiej ,Burzy” jest podskor-
nie obecne. Pewng przewrotnos¢, ktora
w oryginale przystania¢ moze zamyka-
jacy sztuke happy end. Gdanskiej insce-
nizacji nie kornczy epilog Prospera oraz
przywrdcenie whasciwej i sprawiedliwej
hierarchii — ten zabieg zdaje sie szcze-
golnie wazny i interesujacy. Jako epilog
wybrzmiewa natomiast kwestia Mirandy
(Wiktoria Dudek), w ktoérej padaja stowa
wykorzystane przez Aldousa Huxleya
w tytule jego antyutopijnej powiesci.
Gdy cérka Prospera méwi naiwnie o ,no-
wym, wspaniatym Swiecie” widzimy na
scenie porozrzucane, nieruchome ciata
aktoréw. To emisariusze Swiata upo-
rzagdkowanego, opanowanego juz przez
cztowieka: swiata, ktéry moze zachwycic
swoja fasadg kogos, kto nie zna wnetrza
i ciemnych intryg rozgrywanych za bo-
gatymi zdobieniami tynkéw. Prospera
przeciez na wyspe zesfali ludzie wy-
rosnieci w tej kulturze okrucienstwa
skrytego za pieknymi szatami. Szekspir
niejednokrotnie i bole$nie demaskowat
ja w swoich dramatach, szczegélnie za$
w kronikach. Kaczmarek odziera ,Burze”
z pozytywnego zakonczenia. Bracia nie
godza sie, statek nie odptywa do Medio-
lanu, nie ma wesela Mirandy. Pozostaje
bol i rozczarowanie.

Gdaniska inscenizacja przedstawia hi-
storie Prospera w sposdb nieoczywisty,
gtéwnie poprzez skrocenie tekstu i sce-
nografie. Szkoda jedynie, ze rezyser nie
rozwinat wielu watkéw i nie zaakcento-
wat z wieksza sita niektorych problemow,
ktérych dotyka zaréwno tekst Szekspira,
jakijego spektakl.m
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Nieumarty jezyk
zmartych

,Der Szturem. Cwiszyn/Burza. Pomiedzy”,
rez. Damian Josef Ne¢, Teatr Zydowski
w Warszawie (Polska)

Dla wielu oséb ,Der Szturem. Cwi-
szyn/Burza. Pomiedzy” to pierwsze
spotkanie z jezykiem jidysz, ktory,
parafrazujac wybitnego zydowskiego
nobliste i prozaika, Isaaca Bashevi-
sa Singera, nie jest wbrew pozorom
jezykiem umartym, lecz zmartych.
Jest on takze, zgodnie z teza selek-
cjonera konkursu o Ztotego Yoricka,
tukasza Drewniaka (podana w roz-
mowie z twércami po spotkaniu), jed-
nym z najwazniejszych aktoréw tego
przedstawienia.

Czym jest ustyszec ze sceny jidysz? Zale-
zy to od punktu widzenia, ktéry mozna
podzieli¢ dwojako, a mianowicie z per-
spektywy kogos, dla kogo bedzie to tzw.
jezyk matki, naturalny — ten, w ktérym
sie mysli, oraz kolejny jezyk obcy, z kté-
rym, by¢ moze, zwigzane sg pewne ste-
reotypy (np.: przedwojenne szlagiery,
humor zydowski). W pierwszym przy-
padku w odbiorze moze nasuwac sie
skojarzenie z manifestem. Podczas roz-
mowy po spektaklu dyrektorka Gotda
Tencer stwierdzita, ze Teatr Zydowski,
gdy gra, jest pomnikiem dla szesciu mi-
lionéw pomordowanych Zydéw. Jak

mowig sami tworcy: ,Nie méwimy do
kogos, ale w czyims imieniu”. Ta tradycja
znajduje swojg kontynuacje takze w ,Der
Szturem”, ktére nie tylko porusza kwestie
Zagfady, lecz obnaza stojgce za nig me-
chanizmy. W jednej ze scen nastepuje
ztamanie konwencji - nie wrécimy juz do
tekstu ,Burzy”, pojawi sie réwniez jezyk
polski, a wraz z nim wypowiedziana z wy-
rzutem przez Trinkula fraza ,Zyd to Zyd”,
wskazujaca na wystepowanie w polsz-
czyznie miekkiego antysemityzmu. Ste-
reotypizacja i wysmianie to podstawa
piramidy nienawisci wedtug Gordona
Allporta, ktérej dalsze ogniwa prowadzg
wprost ku eksterminacji. Obecnie rozwdj
tego mechanizmu mozemy obserwowac
na przyktadzie spotecznosci LGBTQIAP+,
ktorej oredownikiem w spektaklu jest
niejako postac Ariela.

Wsréd polskojezycznej widowni jidysz
wywotuje efekt obcosci. Przy pierwszym
ostuchaniu brzmi jak niemiecki, co wpra-
wia w dodatkowy dysonans poznawczy,
gdyz wydaje sie, ze ofiary méwia jezy-
kiem oprawcéw. Przetamanie go polsz-
czyzna, czy to w parabazie, czy w wypo-
wiedziach Kalibana, ma réwniez swoje
zastosowanie dramaturgiczne. Nastepuje
wyrazne rozgraniczenie miedzy realizacjg
tekstu dramatu a interpretacja, zmiana
tempa i nastroju. Jezyk polski wydaje
sie wrecz brudny, wypowiadany jedynie
w strachu i ztosci. Znamiennym jest takze
fakt, iz to rodzima mowa Kalibana, ktérg
postuguje sie w momentach emocjonal-
nych. Kaliban to Inny, a tym samym naj-
blizszy polskojezycznemu widzowi, bo
tutejszy. m

fot. Dawid Linkowski

f—‘TZ?

Maria Magdalena Ozarowska
Jidysz Drag

,Der Szturem. Cwiszyn/Burza. Pomiedzy’,
rez. Damian Josef Ne¢, Teatr Zydowski
w Warszawie (Polska)

Na podescie z pleksi zjawia sie Ariel,
aby rozpoczac spektakl. Ubrany w ob-
cisty, holograficzny kombinezon i la-
teksowe, siegajace za kolana kozaki
wywotluje burze, tanczac waacking.
Bedzie powracat w tej ekscentryczno-
-dybukowej inscenizacji rozerotyzo-
wany jak nigdy wczesniej.

Wielu krytykéw mowito o wizualno-ide-
owym podobienstwie miedzy insceni-
zacja Damiana Josefa Necia a ,Burza”
Krzysztofa Warlikowskiego sprzed nie-
malze dwudziestu lat. Przedstawienie
z TR-u byto odczytywane jako postowie
do toczacej sie wéwczas dyskusji po pu-
blikacji ,Sasiadéw” Jana Grossa (dotycza-
cej pogromu w Jedwabnem), natomiast
~Der Szturem” jest subtelnym powrotem
do poetyckiego méwienia o Zagtadzie.
Spektakle tacza podobne gesty i ele-
menty scenografii. Przyktadem moze
by¢ przestrzen sceny, przypominajaca
zwierciadto oraz akt zaslubin, w ktérym
tworcy odeszli od oryginalnego tekstu
dramatu oraz nawiazali do rytuatéw zy-
dowskich i towieckich.

Niemalze caty spektakl zagrano w ji-
dysz, z wyjatkiem kilku wybijajacych
z rytmu, wrecz razagcych momentéw
po polsku. Niepostuszenstwo Kalibana
objawia sie w uzyciu stéw: ,musze go
stuchac”, ktére powtarza wielokrotnie
pod nosem. W formie wyliczanki ,Znasz
Zyda? Nie. Zyd to Zyd” pada natomiast
oskarzenie skierowane w strone pu-
blicznosci. Takie chwilowe zmiany jezy-
ka, ktérego przeciez nie znam, a ktérym
bytam tak oczarowana, burzyty zastana
harmonie.

Scenografia oraz wizualizacje Marty
Wieczorek i Macieja Czuchrytego za-
stuguja na szczegdlng uwage, gdyz sita
spektaklu opiera sie na napieciu miedzy
obrazem a mowa. Jidysz, juz zapomnia-
ny, moze nawet umarty jezyk, zostat ze-
stawiony z nowoczesnymi przedstawie-
niami graficznymi sieci neuronowych.
Widownie rozdziela ktadka, stuzaca jed-
noczesnie za lustro oraz ekran projekcyj-
ny. Nawigzuje ona do pomostu pomiedzy
Matym a Duzym Gettem Warszawskim.
Jest to element pomiedzy, przywodzacy
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na mysl zarébwno czysciec, jak i wybieg
modowy.

Jidysz stuzy za jezyk oporu, ktéry nie
przemawia do kogos, ale méwi w czy-
im$ imieniu. Teatr Zydowski wskrzesza
poprzez stowa osoby polegte w czasie Il
wojny Swiatowej, ale to nie przeszkadza
im w korzystaniu z rozmaitych srodkéw
wyrazu i historii innych wykluczonych
grup. Przyktadowo Ariel zostat wyjety
z amerykanskiego undergroundu drag
queens obok Mirandy - kobiety ocalatej
z Zagtady. Nigdy nie powinnismy prze-
stac pytac, skad bierze sie mowa niena-
wisci i dlaczego To sie stato.m

Martyna Koczan

Kto z nas jest
Kalibanem?

,Mdj niepokdj jest twoim niepokojem”, rez.
Pawet Palcat, Teatr Zaktad Krawiecki (Polska)

Monodram ,,Mdj niepokéj jest twoim
niepokojem” uwaznie tropi oraz prze-
szywa pytaniami antropocentryzm
i renesansowy humanizm, ktérymi na-
znaczone sg relacje bohaterow Szek-
spirowskiej ,Burzy”. Na scenie zapa-
nowata szczeros¢, uwaznosc i czutos¢
znoszace wiadze jezyka, konwengji
i kultury. Ludzkim glosem nie spo-
s6b przekroczy¢ tego, co czlowiecze,
stad obecnos$¢ w spektaklu psa Mani -
réwnoprawnej towarzyszki i rozmow-
czyni. Jej pelna uczuc¢ osoba stawata
przed widzem zaréwno jako godna
mitosci Miranda, jak i ustuzny duch
Ariel, rzucajac na te postaci zupetnie
nowe $wiatto.

Monodram Pawta Palcata otwiera wiele
probleméw wymagajacych od cztowie-
ka dogtebnej refleksji nad swoja rola
posréd innych czujacych istot. Nosni-
kiem przestania stat sie peten ufnosci
i szacunku kontakt ze zwierzeciem.
Wokot reakcji Mani kraza watki osadzo-
ne w atmosferze miejsca odosobnienia
i namystu — wyspy i jaskini. Przedsta-
wiona zostaje perspektywa osoby ob-
serwujacej z ubocza nature cztowieka;
przywotujacej watki historyczne, poli-
tyczne i literackie, by odnalez¢ wiasny
stosunek do petnych niesprawiedliwo-
$ci i utudy realidw. Pies - towarzysz to
istota poza porzadkiem ludzkich praw
i podziatéw, ktérej wrazliwos¢ staje sie

punktem odniesienia aktora odsuwaja-
cego sie od nieuzasadnionej dominacji
cztowieka - Pana. Spektakl uwydatnia
wieloznacznos¢ prezentowanej relacji,
obnaza problem dominacji i uprzed-
miotowienia zwierzecia przez cztowie-
ka, ktdrego poczucie wyzszosci jawi sie
jako niezasadne naduzycie.

W tle interakcji scenicznych ptyna
miedzy innymi zapetlone stowa. Pyta-
niu o przysztosc i poczynania ludzkosci
towarzyszy niepokdj. W poufatej rozmo-
wie z psem aktor rozwaza miejsce arty-
stow, ktdrych rozczarowuja prawa zycia
publicznego. Czy mozliwe jest dla nich
schronienie na wzér wyspy Prospera,
gdzie osiaggalna bedzie wolnos¢, auten-
tycznos¢, gdzie czas przestanie ptynac,
ustana mysli, a pojawi sie pewien wglad
w nature rzeczy? Czy droga zgodnosci
z wtasng intuicjg i pogtebionej kontem-
placji wiedzie do usuniecia sie w cien
wzorem Véronique Le Guen, Marcela Du-
champa, Matgorzaty Braunek czy wielu
im podobnych?

Namyst nad czasami Szekspira i po-
stawami jego bohateréw moze stanowic
podstawe dla rozliczenia cztowieka jako
uczestnika kultury i cztonka spoteczen-
stwa. Epoka elzbietanska ukazywata
ludzi jako gatunek dominujacy w hi-
storii, pewny swej wyzszosci, ktérego
podboje i szerzenie cywilizacji stano-
wity pierwszorzedna wartos$¢. Obrazem
cnot staje sie postac Prospera — cztowiek
wielce uczony, dawny wtadca mitowa-
ny przez lud, przebaczajagcy wrogom,
wpajajacy wiedze barbarzynskiemu Ka-
libanowi. Z perspektywy antropocen-
trycznej mogtby by¢ wzorem. Jednak
oczywistos¢, z jaka stawia ludzka mowe
i zwyczaje nad naturg nieujarzmionych
stworzen nieba i ziemi, winna wzbudzi¢
niepokoj. Prospero korzysta z przywi-
lejéw pana - czyni Ariela swoim stuga,
co uzasadnia udzielong mu niegdys po-
mocg. Jednak czy uczciwg odptatg za
pomoc i wstawiennictwo moze by¢ za-
danie oddania czyjejs wolnosci? Jest to
pytanie aktualne, o ogromnym zakresie,
ktére mozna zada¢ w wielu dziedzinach.
Moze ono dotyczy¢ wspdtczesnych pro-
blemoéw aktoréw i rezyseréw, ktérych
dziatalnos¢ twércza uzalezniona jest od
warunkéw stawianych przez sponsorow.

Z drugiej strony humanista, jakim jest
gtéwny bohater ,Burzy”, odbiera samo-
stanowienie Kalibanowi. Prospero uzna-
je syna Sykoraks za barbarzynce - jego
nieucywilizowanie przedstawione zosta-
je jako plugawe i gorsze. Pawet Palcat,

krytycznie spogladajac na historie ludz-
kosci, stawia pytanie: kto faktycznie za-
stuguje na miano Kalibana? Wszak jego
barbarzynstwo, czotobitnos¢ i naiwna
ustuznos¢ moga byc¢ udziatem réwniez
wysoko postawionego cztowieka wspot-
czesnego.

Spektakl celnie nakresla rézne wymia-
ry relacji podporzadkowania. Zalezno$¢
z niej ptynaca to odebranie jednostce,
czy jakiejkolwiek istocie czujacej, jej
podmiotowosci i wolnosci, na jaka zastu-
guje. Zdolnos¢ uniewaznienia hierarchii
opartych na réznorodnych konwencjach
wymaga odwagi przed samym soba
i wrazliwego wspotczucia, ktére nie czyni
wyjatkdw i moze znalez¢ odbicie w uwaz-
nym i wdziecznym spojrzeniu psa.

y &
Powroét do
L] L] L]
jaskini
Z Pawtem Palcatem, twdrca spek-
taklu ,Moéj niepokdj jest twoim nie-

pokojem”, rozmawia Adriana Joan-
na Mickiewicz

Poczatkowo twéj monodram miat no-
si¢ tytut ,0dwzajemnienie”. Skad ta
zmiana?

Od ponad trzech lat jestem opiekunem
Mani. Mamy swoje przygody, jezdzilismy
razem w wiele miejsc: do teatrow, do
pracy, na wykfady, w gory. Wszedzie jest
ze mna. W pewnym momencie zauwazy-
tem, ze gdy ona zaczyna sie niepokoic, to
uczucie pojawia sie réwniez u mnie. | od-
wrotnie: kiedy co$ mnie irytuje, widze,
ze ona robi sie nerwowa. To, co dajemy,
dostajemy z powrotem. Podobnie jest
zmitoscig do zwierzat - jezeli damy swo-
ja mitos¢, otrzymamy ja zwielokrotniona.
To jest wtasnie odwzajemnienie.

Mania ma swojego Instagrama, jest
na nim rozpoznawalna. Trzy lata temu,
gdy zaczatem z nig podrézowac i zoba-
czytem te zaleznos¢, zaczatem uzywac
podpisu #mdjniepokdjjesttwoimniepoko-
jem. Przy pracy nad spektaklem pytano
mnie, dlaczego wybratem ,Odwzajem-
nienie”, a nie ,Mdj niepokdj jest twoim
niepokojem”, ktéry jest juz naszym zna-
kiem rozpoznawczym. Poza tym jest on
bardziej pojemny niz odwzajemnienie.

Czyli spektakl jest osobista opowie-
Scig o waszej relacji?

Tak, aczkolwiek wykraczam poza to
zagadnienie. Nasza relacja stuzy mi do
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opowiedzenia o kondycji artysty we
wspotczesnym Swiecie. Przez przypa-
dek zrodzit sie réwniez bardzo mglisty
portret jednego z polskich politykéw
(nie chce zdradzac ktérego).

W jaki sposéb pracowaliscie nad mo-
nodramem?

W moim spektaklu na scenie znajduje
sie jeden cztowiek i jedno zwierze - juz
to uruchamia pewne konteksty. Sama
praca wymagata ode mnie, jako akto-
ra, usuniecia sie nieco w cien. Jest takie
powiedzenie, ze koszmarem aktora jest
praca ze zwierzetami i z dzie¢mi: bo one
nie graja. Mania nie lezataby tak spokoj-
nie, gdyby nie czuta sie komfortowo.
Na scenie tez nie udaje. To przedsie-
wziecie wymaga ode mnie uwaznosci
na jej potrzeby. Przyktadowo, jezeli jest
zmeczona, nie moge zmusic jej do ska-
kania. Musze dostosowac scene tak, by
to dziatato.

Inspiracje czerpiesz réwniez z historii
Véronique Le Guen - badaczki, ktéra
spedzita 111 dni samotnie w jaskini.
Jakie znaczenie ma ta opowies¢ dla
twojego spektaklu?

Kiedy w Polsce zaczeto sie dzia¢ bardzo
Zle w zawodgzie artysty, jeszcze na diugo
przed pandemia, pomyslatem sobie, ze
moze przyjs¢ czas, w ktérym trzeba be-
dzie zejs¢ do jaskini, zamkna¢ sie - jak
Véronique Le Guen. Ustyszatem te histo-
rie pare lat temu. Szczegdlnie poruszyt
mnie jej finat, gdy badaczka wyszta z ja-
skini, ale juz po roku zycia w tym Swiecie
nie wytrzymata i odeszta na zawsze. Ta
tragiczna historia postuzyta mi do rozwi-
niecia mysli: co jesli bedziemy musieli sie
wycofac¢? Tak jak Ewa Demarczyk, Mar-
cel Duchamp, poniekad Marek Kondrat.
Zej$¢ do jaskini, zacza¢ od Lascaux, od

fot. Sebastian Géra

samego poczatku. Co jesli ta rzeczywi-
stos¢ zmusi nas do emigracji?

Artystom czesto zamyka sie usta (sam
doswiadczytem tego pare razy). Ludzie
muszg sie zbroi¢, zwotywac tylko po to,
by bronic instytugji, z ktérymi moga sie
zgadzac lub nie. Ta walka i pewnego ro-
dzaju jakos¢ artystyczna jest ponad po-
dziatami. W spektaklu opowiadam o sy-
tuacji, w ktorej juz nawet ten bunt nie ma
sensu, gdy trzeba po prostu ucieka¢, bo
nie ma wyboru. Zadaje pytanie: kto jest
tu Kalibanem? Kto jest tym ztym? (Jesli
Kaliban jest zty).

Czy jako artysta offowy dostrzegasz
podobne zagrozenia w teatrze poza-
instytucjonalnym?

Oczywiscie, ze tak. Obecnie trwa dysku-
sja na temat ré6znych mechanizméw funk-
cjonujacych w teatrze w ogole. Chodzi
oczywiscie o akcje #MeToo, ale rowniez
o kwestie takie jak podpisywanie umow
czy rozpoczynanie prob. To sa rzeczy,
wydawatoby sie, podstawowe. Odbytem
bardzo ciekawa rozmowe z moimi kuzy-
nami, ktérzy pracuja w zupetnie innych
branzach. Nasze sytuacje nigdy nie beda
poréwnywalne.

Natomiast jesli chodzi o teatr offowy,
to bardzo trudno zrozumie¢, ze on sie
profesjonalizuje. Ale nigdy nie bedzie
w petni profesjonalny, jesli beda rézni-
ce w stawkach, jesli bedzie traktowany
po macoszemu. Nie da sie pracowac za
miske ryzu. Off robi sie z zamitowania:
wyzy¢ z tej pracy bytoby ekstremalnie
trudno. Coraz mniej oséb chce sie tym
zajmowac. Nie méwie o swojej sytuacji,
bo jestem réwniez aktorem w Legnicy
i wyktadowcg, ale znam artystow, ktérzy
musieli zrezygnowac z wtasnej pasji. Ta
mitos¢ ma swoje granice.m

Zuzanna Murdzek

Makieta, czyli
miniatura

o czlowieczenstwie

,Szekspir: makieta. wszystko o mitosci”,
rez. Anna Rogdz, Mira Manka, Kolektyw
dziewczynski ,blisko” (Polska)

Czy da sie opowiedziec cztowieka, za-
wrzecw jezyku bogactwo jego indywi-
dualnych przezy¢? Czy w oszczednej
formie mozna powiedzie¢ wszystko?
Czy sztuka nadal petni funkcje ka-
tharsis - zdolna jest oczyscic¢ ludzkie
serce z powszechnego zobojetnienia?
Te pytania podejmuje spektakl Miry
Manki i Anny Rogéz, laureatek kon-
kursu SzekspirOFF Produkcje.

W pierwszym spektaklu tegorocznego
nurtu offowego dramaty Szekspira stajg
sie punktem wyjscia do analizy ludzkich
namietnosci. Przepisane na nowo postaci:
Katarzyna (,Poskromienie ztosnicy”), Ro-
meo i Julia, Hamlet i Ofelia oraz bohatero-
wie ,Tytusa Andronikusa” zostaty ztaczone
wspolnym doswiadczeniem egzysten-
cjalnego niepokoju i mitosnego niespet-
nienia. Forma widowiska - przyjmujaca
cechy kolazu lub cyklu wielojezycznych
miniatur - zdaje sie jednak prowadzi¢ do
uproszczenia, a nie zgtebienia ztozonosci
omawianych zagadnien. Kazdy z prezen-
towanych epizodéw, oparty na innym
dziele szekspirowskim, na swoj sposéb
redukuje materiat adaptowanego tekstu.

Przedstawienie zwraca uwage na czto-
wieka zdehumanizowanego, uwiezione-
go w $wiecie wszechogarniajacej pustki
i samotnosci. Stowo zdaje sie nieskutecz-
ne, a nawet zbedne: kiedy komunikacja
miedzyludzka zawodzi, przybierajac po-
sta¢ niespdjnej wymiany uwag (Hamlet
i Ofelia), bohaterowie przemawiaja ge-
stem, ruchem i mimika (zwtaszcza dzieki
wykorzystaniu elementéw teatru tanca
czy cyfrowej rejestracji twarzy aktorow).
Uproszczeniu ulega takze $Swiat szek-
spirowskich postaci. Scene - przestrzen
z pozoru pustg — wyznaczajg nieliczne
rekwizyty o wymiarze symbolicznym,
budujace tytutowa makiete intymnego
zycia bohateréw: wsréd nich swiadcza-
cy o tesknocie za bliskoscig miniaturowy
dom czy stoik z pamigtkami.

Spektakl ,Szekspir: makieta. wszystko
o mitosci” to wyjatkowe odczytanie sztuk
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stratfordczyka, ktére za sprawa nieco-
dziennej, wariacyjnej formy prowokuje
nie tylko do refleksji na tematy uniwer-
salne, lecz takze do dyskusji o sztuce.
Przedstawienie rodzi pytanie o kondy-
cje wspotczesnej kultury, nazbyt czesto
przejawiajacej sktonnos¢ do whasciwego
makiecie streszczania i redukgji rzeczy-
wistosci. Teatr Miry Manki i Anny Rogoz
przypomina wreszcie o wtasciwej i pod-
stawowej roli sztuki: dazenia do uwazne-
go studiowania cztowieka, odstoniecia
tego, co w nim zakryte, sptycone czy za-
pomniane. Tym samym spektakl nawotu-
je odbiorce do wybudzenia sie z letargu
- intelektualnego formalizmu i wyracho-
wania, duchowego lenistwa i pustki, gro-
z3cego kazdemu uczestnikowi kultury.m

Szekspir,
wspolnota,
emocgje

Z Mirg Manka oraz Anna Rogérz,
twoérczyniami kolektywu dziew-
czynskiego ,blisko”, rozmawia
Hanna Ksiezniakiewicz

Jak doszto do zalozenia kolektywu
dziewczynskiego , blisko”? Jakie idee
mu przyswiecaja?

AR: Spontanicznie. (Smiech)

MM: Spotkaty$my sie przy pracy nad
+Piknikiem pod Wiszaca Skatg” w Teatrze
Wspotczesnym w Szczecinie. Tam opero-
watysmy jeszcze w klasycznym podziale
rél: scenografka, rezyserka. W pozniej-
szych projektach okazato sie, ze znacznie
lepiej pracuje nam sie na zasadzie wy-
miany umiejetnosci oraz wrazliwosci...
AR: ...a takze poprzez fuzje mysli, wbrew
klasycznemu podziatowi. W naszych
dziataniach te ramy nie sg tak sztyw-
ne, nie mamy poczucia, ze ingerujemy
w hermetyczna przestrzen czyjejs pracy.
MM: AnalizowatySmy swojg prace
w Szczecinie, staraty$my sie sobie o niej
opowiedzie¢ (a to byt jeden z moich
pierwszych spektakli w teatrze instytu-
cjonalnym). Dla mnie byto wazne, aby
z zespotem realizatoréw i realizatorek
przemysle¢ nasze doswiadczenie wspdl-
nej pracy. Okazato sie, ze w tych sztyw-
nych ramach trudno o realng wymiane
oraz poczucie, ze jestesmy wszyscy
wspolnie realizatorkami i realizatorami,
ze nie odpowiadamy wytacznie za kon-
kretny pion. | tak jak Ania powiedziata,

nasz kolektyw powstat w pewnym sen-
sie spontanicznie, ale takze z gtebokiego
namystu i wczesniejszego spotkania. Bar-
dzo zalezato nam, aby pokaza¢, ze mozna
robic teatr, ktéry prowadzi nas do reflek-
sji nad relacjami miedzyludzkimi u Szeks-
pira, ale rownoczes$nie nie jest kosztowny
emocjonalnie, nie jest przemocowy. Poza
tym myslatysmy dos¢ duzo o ruchu zero
waste, dlatego scenografia i wszystkie
rzeczy sg z tzw. demobilu.

W ostatnich latach czesto poruszany-
mitematami w srodowisku teatralnym
byly partycypacja, kolektywnosg¢,
a takze sama idea przeksztalcenia
struktury hierarchicznej i patriarchal-
nej wpisanej zarowno w instytucje
kultury, jak i w sam proces tworczy.
Jak wygladata wasza praca nad spek-
taklem?

MM: Nasz kolektyw zostat zaproszony
do wspotpracy przez Teatr Tanca i Ru-
chu Rozbark, wiec tworzyty$my spektakl
z tancerkami i tancerzami, ktérzy korzy-
stali ze swoich wypracowanych narzedzi.
Okazato sie to dla nas niezwykle otwiera-
jaca. W pewnym sensie tutaj objawita sie
kolejna przestrzen kolektywnosci: w wy-
mianie umiejetnosci i wrazliwosci miedzy
nami a zespotem aktorskim z Bytomia.
Dlatego gdy zaczynatySmy rozmyslac
o strukturze spektaklu oraz wyborze dra-
matoéw, w duzej mierze polegatysmy na
tym, co zaproponuje zespét aktorski. Roz-
mowa o tym, co zainteresowato tancerzy
i tancerki w dramatach Szekspira, pozwo-
lita wypetni¢ spektakl i na nowo opowie-
dziec te historie. Nasz proces tworczy od
samego poczatku byt oparty na codzien-
nej wymianie stanéw emocjonalnych
przed i po kazdej prébie: jakich uczuc

fot. Sebastian Géra

doswiadczamy, jakie przynosimy ze sobg
oraz jakie wynosimy. Komunikowanie
emocji pozwalato oczyscic sie z tego, co
na przyktad wydarzyto na prébie.

AR: Mysle, ze w pracy nad spektaklem
nalezy w ten lub inny sposéb oddzieli¢
to, nad czym pracujemy w ramach pro-
cesu tworczego (na przykfad pracy nad
rola), od tego, co prywatne - nie przeno-
si¢ tych dwdch swiatow...

...ktore w teatrze tak czesto sie prze-
nikaja.

AR: Dlatego tez uzywatysmy wielu stéw,
aby naznaczy¢ te granice. Po prostu duzo
rozmawiatysmy.

MM: Mysle, ze wartosciowym fundamen-
tem naszej pracy, o ktérym dopiero mo-
zemy opowiadac i nad ktérym mozemy
rozmysla¢ w dalszych dziataniach kolek-
tywnych, jest umiejetnos¢ przyznania
sie do btedu oraz zagubienia. W proce-
sie tworzenia spektaklu byty momenty,
gdy musiatySmy przerwac prébe, bo
czuty$my, ze nie w te strone chcemy isc.
Warto zdystansowac sie od pewnych po-
mystoéw i znalez¢ wspdlnie inne rozwig-
zanie. To doswiadczenie byto dla mnie
bardzo oczyszczajgce. Swiadomos¢, ze
nie musze wiedzie¢ wszystkiego, a takze
poczucie, ze stworzytySmy przestrzen
wzajemnego wsparcia, gdzie mogtysmy
zacza¢ od poczatku nasze rozwazania
o tym, co zrobimy z dang sceng, byta bar-
dzo ciekawa.

AR: Natomiast dla mnie czym$ warto-
sciowym byto poczucie bezpieczenstwa
zbudowane podczas pracy, ktére za-
pewnito mnie, Ze nie jestem z tym sama
i moge powiedzied: ,nie radze sobie”.
MM: Podbudowg naszej pracy sg otwar-
tos¢ i komunikacja.m
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Michat Cierzniak

Gtos zza kurtyny

Tak niedawno przeszly czas zamknie-
cia i izolacji, czas podszyty szumem
strumienia internetowych transmisji,
zostal naznaczony przez gromy ztych
wiadomosci, spadajacych wprost z sza-
rego nieba lockdownu. Szczeg6inym
takim wstrzasem, o ktérym nie spo-
sob nie mysle¢ u progu nowej edycji
Festiwalu, byta smier¢ Profesora Je-
rzego Limona.

Trudno chocby wymieni¢ wszystkie osia-
gniecia i zastugi Profesora. Niewatpliwie
to dzieki niemu mozemy spotykac sie co
roku w Gdansku i dowiadywac sie wie-
cej o Szekspirze, cztowieku, swiecie. Bo
chociaz cos sie skonczyto, reszta nie jest
milczeniem. Reszta trwa i odzywa sie
jezykiem teatru, jest obecna w dorobku
Jerzego Limona, ale tez staje sie posréd
ludzi, ktérzy zbieraja sie w przestrzeni
stworzonej przez autora ,Szekspira bez
cenzury”. Stworzonej w najgtebszym
sensie tego stowa: urzeczywistniania

projektow niemozliwych, kreowania
miejsc dialogu wielu ludzi oraz realizacji
réznorodnych przedsiewziec.

Reszta nie jest milczeniem - stowa,
stowa, stowa padaja z gdanskiej sceny,
stychac je na korytarzach i w kulisach
Teatru, odbijajg sie echem posréd jego
$cian i antracytowych fasad. | z pewno-
$cig nie tylko one brzmig jeszcze w tych,
ktorzy mieli szanse spotkac Jerzego Li-
mona, bo pamie¢ zachowuje wiecej niz
stowa.

Podczas tegorocznej edycji Festiwa-
lu, tego zywego pomnika pamieci Pro-
fesora, znéw bedziemy mogli ustyszec
wybitne monologi i btyskotliwe kwestie
z Szekspirowskich dziet. Wygtaszane
juz po wielokro¢ powaznie, komicznie,
groteskowo, prze$miewczo i na tysigce
jeszcze sposoboéw, nabiorg na chwile na-
macalnosci scenicznego gestu, stana sie
rzeczywiste, by za chwile rozptyna¢ sie za
krawedzia kurtyny.

Ten dramat teatru jest dramatem zy-
cia. Tak jeden, jak i drugi prowadzony
jest wedtug znanego scenariusza. Wypo-
wiadamy kwestie, ktére padaty juz z ust
innych. Rzadko nicujemy utarte frazy

jezyka, nie tworzymy form nowych, ale
opieramy sie o dwa nieuchronne i state
elementy: prolog dziecinstwa i epilog
Smierci. Lecz czas gry to czas Swieta, od-
nowienia gestu i wzmozenia uwagi. Czy-
ni to dramat i spektakl zycia unikalnym
pomimo powtarzalnosci formy i nie-
zmiennosci konca.

Pomiedzy monologami, ktére za-
brzmiag podczas tegorocznego Festiwa-
lu, znajdzie sie pewnie znamienny epilog
Prospera (,Burza” w Nurcie Gtéwnym po-
jawi sie dwukrotnie): ,Opadty czarodziej-
skie stroje, / O wtasnych tylko sitach stoje,
/ A te sg nikte...” (przet. S. Baranczak). | za-
brzmi on na pewno inaczej w przestrzeni
Teatru Szekspirowskiego; przestrzeni tej
samej, cho¢ bardziej pustej, bez Gospo-
darza, ktérego gtos jednak bedzie moz-
na ustyszec, jesli dobrze sie wstuchag, zza
czarnej kurtyny. m

fot. Dawid Linkowski
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fot. Antonija Puti¢

Jan Karow

Bijac brawo

Zwracam uwage na oklaski. Czesto szybko zapomina sie, jaki byt koniec przedstawie-
nia, ale w pamieci pozostaje atmosfera braw. Zdarza sie, ze s poprzedzone chwilg
ciszy (bedaca oznaka powagi i skupienia, cho¢ bywa i tak, ze masowego zdziwienia...),
czasem nie zdazg wybrzmiec ze sceny ostatnie kwestie — entuzjazm jest tak silny, ze
rece same sie rwa.

Przypominam sobie kilka takich szekspirowskich braw. Energetyczne, rockowe
po pierwszym wystepie The Tiger Lillies (2015), ktérym towarzyszyty pokrzykiwania,
gwizdy i inne zachowania kojarzone raczej z koncertem niz festiwalem teatralnym.
Dostojne, powoli sie wzmagajace po magicznym i niepokojgcym ,Snie nocy letniej”
Silviu Purcarete (2016), ktére dla duzej czesci widzoéw przeszty w owacje na stojgco.
Pamietam tez falstart Ani Bajek, kolezanki ze studiow i gazetki ,Shakespeare Daily”,
ktéra cho¢ niemal dorastata w Szczecinie z teatrem Anny Augustynowicz, poderwata
sie jeszcze przed niezwyktym finatowym monologiem Bogustawa Kierca w ,Burzy”.
Nie zapomne podziwu, ktdry przezierat przez dtugi aplauz po ostatnim pokazie ,Com-
plete Works: Table Top Shakespeare” grupy Forced Entertainment (2016) — wielu z nas
widziato wtedy po kilkanascie dramatéw, a pewnie znalaztoby sie i paru fanéw, ktérzy
widzieli wszystkie.

Fenomenalni Brytyjczycy nie prosili jak Prospero o rozgrzeszenie. Brawa dla nich
byty mojego ulubionego rodzaju — wyrazaty szczere podziekowanie. m

Paulina Olivier
Quiz
Szekspirowski

Tytut 25. sztuki Szekspira to:

a. ,Wszystko dobre, co sie dobrze kon-
czy”.

b. ,Krél Lear”.

c. ,Komedia omytek”.

lle rodzenstwa miat Szekspir?
a. Piecioro.

b. Dziewiecioro.

c. Siedmioro.

Jaka byta pierwotna nazwa Festiwalu
Szekspirowskiego?

a. Szekspir w Gdansku.

b. Gdanskie Dni Szekspirowskie.

¢. Tréjmiejskie Dni Szekspirowskie.

Jacy trzej rezyserzy dwukrotnie otrzy-
mali nagrode gtéwna Festiwalu Szeks-
pirowskiego?

a. Maciej Prus, Tadeusz Bradecki, Janusz
Wisniewski.

b. Krzysztof Warlikowski, Jan Klata, Ma-
ciej Prus.

¢. Tadeusz Bradecki, Mikotaj Grabowski,
Janusz Wisniewski.

Trzy stowa, ktore wymyslit Szekspir,
to:

a.road, lonely, critic.

b. critic, majestic, rush.

c.lonely, cringe, hurry.
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